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1°) REUNION DU 2l SEPTEMBRE 1965
Etaient présents 3

M, le Professeur SIESTRUNCK, Président
M, LEIPP Secrétaire général; Melle CASTELLENGC, Secrétaire,

Puis, par ordre dlarrivée i

M, AGOSTINI (Directeur technique de 1!CPERA)
M. G, LEBOLS, violoniste; M, CHARPEINE (Anches et bao;; ¥, ¥.GEORGES
et Jean SELMER (Instruments & vent); M, XLEIN (pianos); Mme RISSET;
M, J.5, LIENARD (ingénieur A, et M.j; M, CARCHEREUX (maftre luthier)
M, I', FORET (Compositeur ex~chef de la Garde Républiocaine); M,
SAVOURET (G.R.M, 3 ORTF); M, POUBLAN (médecin biologiste); Melle
DOUEL (Conservatoire de Musique); M, TOURTE (Professeur au Conser
vatoire); Mme Y, GRIMAUD (CNRS); M, R, L& ROY (Professeur au Conser-
vatoire); Mme CHARNASSE (CNRS); M, COSTERE (Musicologue); Melle
RISSET; Melle DINVILLE (orthophoniste); M, J.J, BERNARD fmaitre
de Conférences s Fac,.,des Sc, CAEN); M, DUBUC (Ingénieur CNAM); M.
CHYIARUCCI et M, REIBEL (Service de la Recherche ORTF); Mme BOREL-
MATSONNY (Orthophoniste); Mme LEIPP; M, LAVALLARD (Mattre assis-
tant Fac, So.)s I, BLONDELET (Dir. Ets BUFFET CRAMPON); M, CONDAMI~
NES (Ingénieur des Télécom, ORTF); Melle M,L, STATB; Mme METTAS
(phonéticiemme); M, PERROT (Docteur es Lettres); M, CHENAUD Eprén
sid.Assoc.Accordeurs de pilanos); Mme FULIN (CNRS); M, MOLES (Fac,
des lettres de Strasbourg;; Melle M, ROCHE (Conservatoire de Musi-
que); M, ISOIR (organiste); M, ETTLINGER (oclarinettiste solo Opérea
de TEL AVIV); M, DORGEUILLE (Docteur en médecine); M, TRAN VAN KHE
musicologuei; M, J.J. DUPARC (Revue Musicale); Melle A, M, FLANDRIN
Conservatoire de Musilque), .

Exousés s

M. L, GAUTHIER, Vice Doyen de la Faculté des Sciences, '
M, FOCH (Professeur Fac, des Sc,)j M, BATTISSTER (SIERE); M, CHATLLEY
Dir, Institut de Musicologie); M, SATNT GUIRONS (IBM); M, DUPUY
luthler); M, ROUGET (Musée de L'Homme); M, PUJOLLE (ORTF); M. :
COCHEREAU (organiste, Dir, conservatoire de NICE); Mme STRAUS (Pro»
fesseur au Lycée LA FONTAINE); Melle PRADEL (Conservatkoire de Mu~
slque}; M, LEON (Dir, Soc., ELIPSON); Mme de CHAMBURE (Comservatrice-
du Musée Instrumental du conservatoire); M. Alain MEYER (licencié '
de physique); M, BUGARD (Dir, Relations extérieures ORTF);

M, Ch., MAILLOT (cordes harmoniques LYON),
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NOUVELLES DU LABORATOIRE D!ACCUSTIQUE

Le Congrés International d'Acoustique (ICA) stest ddérould
& LIEGE du 7 au 14 septembre 1965, Ce Congrds rdunit tous les trois
ans les spécialistes du monde eontier s'intdressant aux diverses bran
ches de l'acoustique (Parole, Psycho~phyasiologie de la perception, 7
acoustique moldculaire, ultrasons, bruit, acoustique architecturale,
acoustique des salles, électro~acoustique, acoustique physique, vi-
brations mécaniques et acoustique musicale),

Nous donnons cilwcontre un graphique (fig.1) qui montre le
nombre de communications présentées enm 1959 (ICA de Stuttgart) ot en
1965 (ICA de Lidge), par les principaux pays. On voit que 1z FRANCE

-8 falt un effort extraordinaire en un domaine ol sa participation

était faible, Les domaines privilégids pour la France sont la psycho-
physiologie (ot élle a présentd le plus grand nombre de communications
aprés les USA, Llacoustique des salles ot elle vient au premier rang
avec ltAllemagne, ot enfin en acoustique musicale ol elle est en t8te
avec 4 communioations'(dont trols du Laboratoire dlAooustigue de la
Faoulté des Sciences), soit 30 % des communications totales (fig.2) .

Les communications .présentées par le laboratoire sont

LEIPP : MATHODE D!APPRECTATION DES QUALTTES MUSICALES D'UN ENSEMBLE
ORGUE SALLE,

Néus avons déji signaléd que des travaux de longue durde sur
1lorgue sont en cours au laboratoire, Les relevés faits aveo
la collaboration de M, MEYER STAT sur des orgues diAlsace
(1964} puis sur des orgues parisiens (en collaboration avec
M, ISOIR) ont montréd la ndcessitd de définir une méthode per~
mettant de porter un Jugement sur un ensemble orgue-salle a
partir d'un document objectif domt le dépouillement puisse
8tre mis en corrédlation avec le jugement subjectif de 1!ati-
diteur normal. Le probldme est trés compliqué car le juge-
ment subjectif tient compte implicitement de nombreux papraw
métres réagissant les uns sur les autres., La méthode mise au

point est expéditive et le document utilisé trds significatif.

Des développements sont on cours; des relevds sont prévus A
5t MERRI gréce & M, DUFOURCQ, Un article sora publid dans la
revue ORGUE, Un G.A.M, est prévu sur ce sujet l!'an prochain,

Melle CASTELLENGO @ LYACOUSTIQUE DES CLOCHES

Une étude est en cours au laboratoire et Melle CASTELLENGO

présentera ce sujet au GAM au ddbut de 1966, Nous avons a.c e |

mulé de nombreux documents ddjd, et pris contact & Lidge
avec M, PFUNDNER, fondeur de cloches de VIENNE, qui a éorit
sur ce sujet un ouvrage remardquable, Les résultats obtenus

montrent que les méthodes utilisées en acouatigue des cloches

jusqu'a de jour sont insuffisantes car elles ne tiennent pas
compte dlun phénoméne capital du point perceptif : les Flucw
tuations continuelles dee spectres, Melle CASTELLENGO prépa-
re précilsément un traveil sur les musiques électroniques ol
le m8me probldme se pose,

voos/



A\, 1]
1100 /‘ﬁ\ NOMBRE DE TOMMUNICATIONS PRESENTELS
- \
oum-;éne PAR LES DIVERS PAYS .
90 - /’ Y
/ v-une 1959 stutbgart
20O - , N {fotal 350)
) N : Om====0 1965 Lok Ligor
70 5 9 “ (botal 424
60 LS\ g \n
50 L .
50 - J
. LO - N @
-[t X ) Q
Ry il _ o 2 Oy
30 + " EI: |
by N £
204 31 0 £
10 Q 3 e

%%%%%m%%%%%-ﬁ%%ﬁi%%%%%%%’

ACOUSTIPUE

A Ra,partil:ion des communicakions -
MUSICALE

~ o - 3 ~
L dans les diflerentes makidres - iiee |\

20 , 1965
i OO FRAMNCE
46' PR L0 O = T
W e BLLEMRGME
16 ) B anbGLETERRE

14,




—B-m

M, J,8, LIENARD : L'!'USURE DES DISQUES

Clest un point concernant tout le monde actuellement ot
J5, LIENARD est probablement le premier & 1'avoir &tudid
avec des nmdéthodes adédquates., On voit que le message nusical
transporté par le disque coumience, dés le début A présenter
des altérations dans la structure fine, auxquelles 1'oreil-
le est trds sensible. Ltinformation esthétique se dégrade
done dés le début et le contenu sémantique du ressage musi-
cal ne cormmence & 8tre atteint que vers la 200° audition,
J¢5, LIENARD o8t alld jusqu'd 5000 auditions.., A la fin il
ne reste que du bruit plus ou noins blane, mais alors que
les instruments utiliséds disparaissent auditivement de fom
gon graduelle, seul le piano subsiste, reconnaissable; le
rythre ntest pratiquenent pas détruilt, Cotte dtude ost 1
cours de développerient ot donnera lied & un exposé au pro~-
chain FESTIVAL INTERNATIONAL DU SON (Paris, mars 1966).

A 1voccasion du Congrés de Liége nous avons eu le plaisdir
dlaceueillir au laboratoire M, BELA JULESZ des Laboratoires de la
BELL TELEPHONE et de M, FRANS FRANSSON du Laboratoire dtacoustique
de la ROYAL TECHNOLOGICAL UNIVERSITY de STOCKHGLM, M, FRANSSON n.ous
2 exposé avee prdéoision ses méthodes de recherche rolatives a 1' acous~-
tique des ilnstruments A vent, fllte en particulier, méthodes dtun
trés grand intérét pour nous, et plus particulidrement pour Melle
CASTELLENGOC qui, nous le rappelons, prépdare une thése sur les fliua-
tes, Nous avons envisagé ltéventualitd dlune collaboration plus
étroite avec le laboratoire de Stoockholm qui Studie des problimes
gimileires aux nétre, L

Le prochain ICA aura lieu & TOKTO on 1968,

cesos/
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COMPLE~RINDU DFE LIZXPOSE DE M. RISoET
par M, LETPP ot Melle CASTELLINGO

¥ LA SITUATICH DI LY'ACOUSTTIQUZ NMUSICALE AU USA

oy

Apres un séjour dtun an aux UBA, on revient enthousiaste....
mbme si on y est allé avec quelques pré jugda, On ne peut manduer d'8tre
frappé par le dynamisme des Amdricains dans tous les domeines culturels
et surtout em ce qui concerne la musique. Toutes les villes (américaines)
possédent leur orchestre ot la location des concerts oest compléte dds le
début de la seison, m8me pour les petites villes, L'intérdt pour la musi~
que se manifeste & tous les 4chelons; il va de pair avec la politique d'en-
selgnement qui réserve une place importante & cette matidre., A 1!'Univene
sité on peut choisir de faire des études $ " nmusique et mathématiques:
physique et musicolegie, obtc,..) 01 v trouve mbme dos classes d'dcritu-
re, Cet dtat de fmit attire aux US4 de nombreux nusiciens & qui on offre
de grandesa fapilités de travail; il suffit de oiter VARZEE, STRAVINSXI,
SCHOINBERG, MILVAUD, sans couipter de nombreux chefs dlorchestre : Pierre
MONTREUX, Charles HUNCH, Paul PLRAY, Jean MARTINGN etc,. Infin, la Jeune
dcole amérioalne de musique expérimentale est en plein essort; les nomus
de BA3BIT et de Johnm CAGE sont Pamiliers A tous, Ceux que ces questions
intévessent trouveront des renseignements plus préecis, chiffres & 1'appui,
dans les articles que Claude SAMUEL a publids aprss un séjour dlun an aux
USA dans le GUIDE DU COLUCERT et INFORFATTON et DCCUMENTS,

Les nusioiens considérent gque llacoustique musicale, science re-
neidssante, o8t devenue significative bour eux, surtout depuils ltapparition
des moyens d'investigation modermes,

Les premiéres recherches ont &ét4 effectudes aux laboratoires de
le. BEILL TELEPHCHE; o'est de 14 que sont sortis le transistor, la Théorie
de 1'!'Information et les premiers essais de muslque joude par des ordinae
teura,

Que peut apporter un ordinateur en rmugigque ? Le probléme a déja
été soulevd lors de la deuxidme réunion du GAM, en janvier 1064, par M,
BARBAUD, Un ordineteur est une machinhe permettant de Faire des opérations
arithnétiques ou logiques trés simples, mais & une trds grande vitesse;
11 peut ainsi traiter des problémes dlune grande complexitd, Tl suffit
dtintroduire dans la machine les donndes du probléme et une ® marche &
suivre " appelde programme,

Liordinateur est univerael: la m8me mechine traite indifféremment
des problémes de gestion, de balistique, de simulation ou de migique.,

seene/
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Rappelons briévement ce qultest un son, Un son est un dbraneleront
de Llair transmls au cerveau par Liintermédiaire de Ltoreille, Physiquew
rient on le définit corme une variation de pressien autour de la pression
atmosphdrique,

P2 8.5/ 077, (b

..Tvﬂﬂ." s
=72, 705

. >~
pression a&na&m. N

Le gon le plus simple est réprésentd par une simuseide, La hauw
teur est fonction de la fréquence, clest-a<-dire du nombro dleoscillations
par seconde; l'intensité est fonction de Lltamplitude et le timbre dépend
de la forne de lea courbé, Pour introduire un son en nachine, il faut apé-
ciflor cette courbe & l'aide do noubres qui demnent la valeur de la pres-
sion & ded dntervalles de temps coustants, Plus ces intervalles sont pe-
titsg, mieux la fortie de la courbe est conservée, Il faut envirom 10 000
noubres par seconde pour que la différence courbe rdelle - courbe spédcim
fiée solt inaudible, B ' '

1.
i R
Pl

Pression. &
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Tl est évident qutun tel travail serait fastidieux et long manuelw
lement et que seule la machine pertiet de l'envisager,

A la sortie un dispositif retransforne les nonbres en tensions
édlectrique: qQulun haut-parleur rend audibles.

On peut demander A la machine de calculer ntitporte quel son, une
sinusofde, un mélange de sinusofdes, 'un son croissant en intensité, un son
déoroissant, etc.., On principe il nty a auvcune contradiction; en pratique
il faut tout dire & la machine, et les opdrations deviennent trds longues
(et collteuses,,..) car un son musical est un phénoméne extrérment complexe
et fluctuant, : '

' LA ./
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Pour les premiers esgsails de gynbthdse on a utilisé les donndes
fournies par les manuels dfacoustique ol 1!'on itrouve dos reprdsentations
de spectres instrulientaix; on eut la surprise dltenfendre guelque chose
de fort différent : la " trompette synthétique " nlavait vrien A voir avec
llingtrument réel,, s Cela permit de comnstater ll'insuffisance des connails-
gances que l'on avait des signaux nmusicaux tant sur le plan des analyses
gque sur celuld de la porception, Un son nusilcal n'est pes seulement un
" spectre ", mails il comporte une attagque, une oxtinction, des fluctus-.
tions temporelles de Fréquence et de miveau dont il est indispensable de
tenir compte, La synthése est un exoellent moyen de vérifier la valeur de
nos connaissances en acoustique mais pour L'utiliser avec fruit i1 faut
8tre suffisamment avencé dans 1l'étude des probléties de perception,

Ltexposé de M. RISSET stest poursulvi par la présentation de
nowbreux échantillons somores rapportés des USL qui faisaient une grande
partie de 1tintér8t de cette séance, ilous devons nous contenter ici de
le. liste de ces exemples et des commentaires gqui les accompagnaient,

1°) SONS CIRCULAIRES de R,N, SHEPARD, (Jasa Vel, 36 (12) aéc.6h),

Une gamme cliromatique descendante de 12 demi-tons se répéte indéfiniment,
donnant & ll'oreille une sensation de descente continue tout en restant

dans le méme reglstre., Cette 1llusion de perception des hauteurs peutb

8tre rapprochdée de celle que montre l'image ci-contre ol lton peut menta-
ilement monter ou descendre indéfiniment
un escalilder, tout en revemant continuele-
lenment au méme point de départ, Ce rion.
tage a été utilisé pour des expériences
paychologiques gur le probléme de 1la
perceptilon des hauteurs, Clest un exem-
ple de sons qui ntexistent pas dans leés
ingtruments traditiounnels, mais gue llon
a pu réaliser & la wmachine A partir de
calculs précis.

2°) TRIO PCOUR PLUTES DOUCES (GIBBONS). Cet exenple illustre 1tati-

lisation de la machine en musicologie. Dans le but d!'dtudier le style dtun

musleien, les régles de composition, otc,.,. on code la musique sous Fforue
chiffrée afin de faire une étude statistique, Le meilleur moyen de véri-
fler ce codage consiste & la retransformer en sons et & l!'découter, Dans

ce cas la qualité du son n'a aucune importance; l'essenbiel est de pouvoir

le calouler rapidement; on cholsit alors un son gquasl sinusoidal, compor~
tant une sinple atbague bréve A laquelle on ajoute un peu de bruit imitant

4 peu prés la flfite douce. Ce procddd est utilisd & 1'Universitd de Prince-
ton pour ltétude logique et statistique dloeuvres conre la messe de JCSQUIN

DEs5 PRES,

3°) DAISY. Cette chanson populaire, joude et chantée par la ma-~

chine fut un des premiers essais de parole synthétique, La mélodie, d!abord

joude en solo par la machine aveec un timbre rappelant de loin le violon-
celle, est emsulte reprise avec accompagnenent de " piano ", puls, pour

4
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findr, ohantée sur ce mbme acocompagnement, La machine tevmine par oes _

mots ¢ " thanks for listening " ..v.. L'intérdt musical est faible, cell
revient assez cher de " faire chanter les machines " mais 1'intérét théo-
rique est considérable, ‘

4o) LES OISELUX, C'est le cas-type des signaux faciles & synthé-
tiser en raison de leurs formes quasi ginusoidales comme on 1'a vu dans
le bulletin N° 6 du GAM, Les exemples rdalisdés par M, RISSET ne cherchent
pas ltimitation stricte mais donnent une idée des innowbrables posaibili-
tés de la machiune.

59) COMPOSITION A LA MACHINE, On fournit & la machine um chant
donné et on la programme avec les regles dtharmonie élémentaire (éviter
les intervalles dissonants, les quintes successives, etc.,.), On peut obw
tenir ainsi une infinité de réalisations & deux, troils voix ou plus dout
la complexité combinatoire oroit avec lé nombre de rdgles que l'on intro=
duit au départ, Il ne stagit pas pour ltinstent de remplacer les composilw
teurs; les résulitats obtenus ne dépassent guére la premidre annde dlharmoe
nle; mais on nten est qu'aux balbubtiements .,..

6°) EXEMPLES DE MUSIQUES COMPOSPES A L'ATDE DE MACHINES

a) Dialogue de Jim TENNEY : (disciple de John CAGE), Le machine est & la
fols interpréte et improvisateur., On ne lui a paa fourni une partition
préeise, mais des fonctions qui définissent dans guelles marges elle
peut choisir au hasard la fréquence, la durde ou l'intensité des sons
qu'elle assemble, D'une exécution a llautre la versilon différe queldgue
peu mais reste recoraissable, Le dialogue comporte une voie de hauteur
bien définie dite " tonale " et une voix faite de bruits diversement
colorés, .

Composition sérielle de RISSHT, BOULEZ a cherché A introduire le timbre
comme ¢lément de série, La machine permet de réaliser facilement cette
opération, Dans l'exemple qQue nous avons entendu M, RISSET a composé
des s¢ries dlattaques de sons et diintensitds eon plus des sdéries de
notes musicales,

¢) MUDGET de Jim RANDALL pour voix humaine et machine & calculer,
Le style de cette oeuvre rappelle le Pierrot Lunaire; Jim Randall v
exploite des effets de sons sinusoidaux modulés de fagon trés complexe
(attaques, amplitudes, etc.,.).

En résumé, la machine est un interprdte doolle, dégagé de toutes
contingences humaines; elle peut réaliser des notes aussi longues ou coul=-
tes qulon le désire, des intervalles +trds préeis, eto.,., mais pour l!'ins~
tant on se trouve " comme un sauvage devant un piano & queue % 3 la pie
chesse de timbres que 1L'on peut en attendre reste a 1!'état potentiel,..
Pour en tirer parti, il faubt créer autre chose que ce gue nous offrent les
instruments traditionnels, donc commencer par dtudier ceux-ci pour trouver
les paramétres important du point de vue de la perception psychophysiolo-
gigque, Clest co quil a condult M, RISSET A 1tétude de la trompette,

4
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7°) ETUDE DE TROMPETTE (Risset), Jusqu'a maintenant on arrivait
a reproduire des sons rappelant les cordes, les bois, les percussions mais
Jjamais de " sons cuivrés ", Il stagissait donc de trouver les paramétres
caractéristiques de ceux-oi,

Le premier travail consiste & analyser A la machine un son rdel
de trompette, On observé gue pour une mote de trés bréve duréde (2/10° de
seconde} le phénomdne n'est pas stable, M, RISSET nous fait alors entendre
des échantillons sonores qui montrent

a) le rdle de 1tattaque dans la recomnnaissance du son de trompette,

b) le r8le du filtrage qui affecte la qualité du son mais non la reconais-—
sance de l!'instrument.

On passe ensuite & la rdaligation de sons synthétiques ol il est
Tacile de varier a volontéd et isolément les paramétres 3 rdle du spectre
et de ses variations gdelon la fréquénce de la mote dmise, elon l'intensité;
r8le de la durde do l'amttaque, de ll'ordre d'apparition des harmoniques,
des modulations aléatoires de la fréquence au cours d'une méme note, du
brult dtattaque ete,,.

Enfin on a entendu une successlon désordonnée de sons réels ot
synthétiques qu'il était bien difficile de distinguer.

Tous ces exemples ont claivement montré tout 1L'intér8t que 1ltlon
peut tirer de travaux utilisant la machine A calcpuler pour 4tudier les
song de trompette; un travail identique reste & faire sur les autres ins-
truments ,

DISCUSBTION

En raison de ltheure avancée, la discussion fut malheureusement abrégde,

M. BERNARD, Comment a~t-on introduit le hasard dans le choix des notes ?

M. RISSET, La machine fait elle-méme le calecul; on introduit deux nori~
bres preniers; elle falt la division et prend le reste : les chiffres
de ce reste se suivent pratiguenent au hasaprd,

M, LAVALLARD., Le découpage en 10 GO0 échantillons par seconde ne Llimitew
t=il pas les possibilités en fréguence ?

M, RISSET, Si. Un tel {échantillonnage limite la fréquence au maximum de
5000 Hz, ce qui suffit dans la pratique; mais on peut faire mieux si on
le désize,

M, MOLES., Travaille~t~on en temps réel ou par transposition ?

M, RISSET. n temps réel, ' /
e un



M, MOLES, Il est remardquable que 1l'on nlentende plus de bruit de guaniie
fication,

M, DUBUC., Disposez~-vous do moyens dlaction sur la phase des diverses coOhl-
posantes 7

M, RISSET. On peut la gpéeifier & volonté. Dans certains cas on y est
sensible; dans la trompette, les modifications de fréquence sont en partie
des modifications de phase,

M, TAVALLARD, Dang lLtexemnple de Jim TENHEY (introduction du hasard dans
des limites définies par des founctilons) une deuxidme version serait-elle
notablement différente de celle gquse vous nous avez fait entendre 7

M, RISSWL, Cela dépend du degré dlaldatoire; les versions sont quelquefois
trés différentes, malis pourtant clest toujours la mérme oeuvre,

M, MOLES, Ltenploi des machines est compliqué et cofiteux, mais 1l offre
un evantage considérable ¢t clest un processus cumulatif; ce qulon a fait
une fois on n'aura pas besoln de le rvefaire, Clest une situation que los
artistes n'ont jamais connue,

M, SIESTRUNCK. Je pense que les démonstrations que nous a donndes M,
RISSET ont convainecu tout le monde de 1'intdrét considérable des ordinaw-
teurs en tant que moyen d'étude plus que cormme moyen de composition musim~
cale; mais on peut tenir pour assurer que toute technique est perfectible
ce due lton fait mal aujourdthuld sera bien fait demain,

CE QUE NOUS EN PENSONS AU LABORATOIRE D'ACOUSTIQUE

Le temps ayant mangué pour la discussion, nous pensons intéres-—
sant dlapporter iel quelques précisions sur notre position relativement
aux problémes soulevés par M, RISSET.

1°) ETAT DE LA MUSIQUR INSTRUMENTALE AUX U,S8.4.

Mous venons dlavolr connaissance du rapport de 1LTAMERICAN MUSIC CONFE-
RENCE qui a eu lieu A& CHICAGO en 1964 (voir aussi INSTRUMENTENBAU-
ZEITSCHRIFT N° 9 Sepb. 1965). Hous résumons les donndes' sous forme de
graphiques qui permettent de mieux sailsir la situation ¢

~ Leg USA ont envivon 180 millions dthabitants; on y compte envi- .
ron 400 Q00 professeurs de musiguo (chiffre donné par la MUSIC TRACHERS |
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On a porte pour chague instrument L
les progreés réalises en % entre 1955 et 1964,
Cecl donne un aspect du marché americain

...des instruments de musique . ... .
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NATIONAL ASSOCIATION),

- On compte environ U0 millions de musiciens amateurs en 1964
(contre 13 millions en 1930)., Sur la figure (a) on voit d'emblée Llaugw
mentation spectaculaire et régulidre du nombre global de rmusiciens amaw
teurs (nous rappelons que la facture frangaise d'imstruments de nmusique
vit essentiellement des exportations aux USL ,,,.)}. Les courbes (y) et
(z) donnent 1la wépartition par Age Eau—dessus et en dessous de' 21 ans);
la comparaison de ces deux courbes (y et m) est significative : le rap-
port entre musilciens Agés et jeunes et trés faible en 1930 (environ 6
contre 1); actuellement olle est dlenviron 2 & 1. CGlest certainement le
résultat dlune politique musicale efficace agissant de 1'école maternel-
le & L'Universitd, Tout celd confirwme les dires de M, RISSET au début
de sa conférence, On peut arguer que le niveau moyen des musiciens nlest
sans doute pas comparable A celui des éldves de mnos conservatoires, Le
probléme est posé s faubt-il Fformer des virtuoses en nombre restreint,
constituant une caste A part et destinds a fabriquer de la musique cone
sidérée comme objet de consommation courante pour des " musiciens "
uniquement auditeurs =~ ou faut-il considérer la musique conmme une occiim
pation intelligente et relaxante pour meubler ses loisirs dans la mesus
re ot on la fait sol-méme ? Il est certain que beaucoup de nos jJjeunes
trouveraient avec la musique instrumentale un moyen d!'expression et de
culture efficace dont la valeur est incorparablement supérieure A ce
que leur offre l'audition de disques, le cindma ou le sport, Mais il
faudrait pour celd les initier & la musique instrumentale dds la mater-
Belle .... Or que voyons nous en France ? La musique etait une matidre
Facultative du Brevet Elémentaire (BEPS); elle a été purement et simple-
nent supprimée il v a deux ans environ, Dtautre part, elle vient égale~-
ment d'8tre " effacée " du Concours dtentréde 4 1'Bcole Normale des Ins
tituteurs (ol elle faisait partie nagudre des matiores obligatoires au
mére titre que le sport, le dessin ou la couture,.,.) Tout celd se pas-
se de conmentaires,

Considérons plutdt le graphique (b) qui nous apprend la réparti-
tion par dinstruments chez les musicilens amateurs aux USA comparative-
mont entre les anndes 1955 et 1964,

Le piano reste l'instrument préfédré (22 millions d'exemplaires’
en usage en 1964 ,,.,). La guitare vient immédiatement aprds, puis 1'or=
gue électronique; puls viennent cuivres et bois. Ce graphique pernet
dé voir 1'évolution préférentielle : mnous avons indiqué les pourcentages
dfaugmentation par rapport & 1955; le " recorder "(fllte A bec) monte
en fléche; clest l'instrument pédagogique par excellence, que lton fait
sol-méme; méme trds jeune.... ot qul porte A poursuivre plus tard avec
la fl0te (qui monte effectivement de 400 % ....,) Sont ensuite en pro-
gres,par ordre décroissant,l'orgue dlectronique (facilité de jeu et
tivbres variés), le tambour (....) la gultare, etc... Sont en régres-
sion l'accordéon et 1lukulele etC... s '

Toutes ces considérations justifient 1l'impression de dynanmisme
musical qui a frappé M, RISSET; clest le rdsultat d'une action efficace
des responsables de l!enseignement musical aux USA, '
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2 0) DCOTRINE GRIERALE DU LADORATDOIRE DYACOUSTIQUE BN ACOUSTIRUR
MUSTOALID,

Les chercheurs en acoustigue nmusicale disposent aux USA de moyens
dont nous n'osons pas réver encore dans l'état actuel des chosesS....
11 nous apparait comme évident qQue lés machines & caleculer et les tech~
niques utilisées sont susceptibles d'avporter des renselgnements de la
plus haute importance en acoustique instrumentale, et surtout en psyecho-
physiclogie de la perception, du fait essentiellement de pouvolr étu-
dier sépardment le réle des paramétres isolds (ce qul est impossible
avec les instruments ol 1'oun se heurte toujours a des interactions ir-
réductibles des divers paramdtres), Hous voyons daena les machines esge
sentiellement des moyens nouveaux et officaces de recherche;-beaucoup
plus que la possibilité de réaliser et de composer de la musique,
qui implique une connaissance trés approfondie de la psychophysiologie
de la percention de la musigque dont on est trés loin de connaitre les
é1léments actuellement,

Le travail aystématiqgue sur la trompette réalisé par M, RISSET
nous semble extrémement démonstratif sur ce point, Mais un ordinateur
ne peut apporter des rdéponses intdressantes que dans la mesure oLl on
lui fournit des données préeises; le point de vue que nous soutenons
au laboratoire est qu'il faut au préalable étudier avec précision ce
gutest un son musical en général, & quoi il répond du point de vue de
la perception etc... tous problémes quli font llessentiel de notre acti-
vité (nous cherchons A savolr ce qu'est statistiquement 1'allure des si-
gnaux rayonnés par une clarinette, un hautbois, la voix humaine, ebce,}
autroement dit nous préparons les"donndes" A introduire ultéricurement
dans la machine),

En fait, lt'utilisatlon de calculatrices est lmplicitement conte-

nue dans notre programme prospectif,... nous réalisons actuellement le
travail préparatoire,

3°) CUMULAZTON PAR LES MACHINSGS,

La réflexion de M, MOLES sur la cumulation par les machines est
importante, Cette cumulation se falt aussi chem L'hormme oll elle se tram
duit par la tradition dans la facture instrumentale ou la musique, mais
olle est trés lente et sujette & évolution, Nous voyons surtout un gros
intérét dans les possibilités qu'a la machine de faire la synthdse entre.
les connaissances individuelles posséddes par un certain nombre de perw-
sonnes et consldérdes comme des éléments de la " vdrité ", Ll'ordinateur
devient alors un superm~cerveau capable par exemple de feire de la rmusi-
tque prospective, destinde A4 L'homme Ffubur..,., mais nous pensons gue la
mqsique et un produit gui se consomme frais.., Par contre nous entreo~
voyons dans la machine un intérét dnorme pour les études de musicologie
ou dlacoustique instrumentale ol les problémes sont toujours dlune trés
grande complexitd,

En résumé, nous ne saurions trop remercler M, RISSET de nous avoir
amonds & réfléchir sur des probldmes gui nous concernent tous de prés,
Si on congidére la musique comme un phédnoméne humain évolutif, on peut
admettre dés a présent que les machines A calculer sont capables de nous
fournir dans un proche avenir des dléments susceptibles de la renouveler

ot dtéviter une cristallisation ou une systématisation sans issues.,



