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RLUNION DU 30 aVRIL I965.

Ltaient presents : :

M. le Professeur SIuowkUNCK , President.
M. LEIPF,Secretaire Général ; Melle CavThLLuNGO,5ecretaire.

M. L. GAUTHIELE,Vice Doyen de la Faculté des ociences nous avait
honoré de sa présence.

puis,par ordre d'arrivee:

M. VaN ESBROLCK (Universite de Gand); M. de BLaVETTE §Musicologue)
Mme LEIPP ,Melle LLIPP (Etudiente); Melle CLEMBWCELU (Conservatoio
re de Musique); M. J.S. LILNadD (Ingenieur 4 et M); M. CAPELLE (
facteur d'instruments & percussion); M. WAWBOCKI (Unesco) ;Melle
KLEIN (pianos) ; Melles THERON , DOULL, GIGNOUX, BRETON (Conservatoire

de musique);li. DUP&RCQ (hkevue Musicele); Mme FULIN (Professeur de
Musigue) ;M. BATISSIEE (Secretaire technigue du SILRE); M. DUPUY
(luthierj; M., LsLOUM (Ethnomusicologie,lMyusee de 1'Homme) ;Melle
MEYER-SIuT (Conservatoire de Musique) ;lMme Marie-José CHAUVIN (Cour-
rier Musical de France); M. MAT THU (Artiste Peintre); Melle SIES-
TRUNCK (Etudiante);M. DOKGBUILLE (Docteur en Médecines;'M.BERNARD
(Maitre de Conference,Faculté des Sciences,Caen) ;Mme BOKLL-MAISON-
NY (Urthophoniste); M. TOURTL (frofesseur au Conservatoire de Musi-
que de Paris); Mme de CH&MBUK:L (Conserratrice du Musée Instrumental
du Conservatoire de Musique);Mme CHaRNuSSE (CNRS); M. DUBUC (Colla-
borateur technique CMRS au Myséeé des aArts et Traditions Populaires)
Melle BLONDELLE; M. FaYABULLE (Chef de Ta Fanfare de 1'Opéra de Parig)
Melle FL.NDRIN (Conservatoire de Musique); Mme MAITTE (Faculté des
Sciences); Mme PINKL (Professeur de Musique).

Excusés: M. MOLLS (Paculte des. Lettres,Strasbourg) ;M. CHaILLEY
(Dir. Institutde lMusicologie); M. DUFUULCG (Professeur au Cunser-
vatoire de Musique de Paris);M. KOUGET (Directeur du Dept.d'kthno-
musicologie du Mysee de 1'Homme);M. FOCH (Professeur & la Faculté
des Sciences);M. BUshiL (Directeur du Laboratoire de. Physiologie
hcoustique, Ilvka );lime HELFFLR (CNRS,Musee Guimet) ;M. SoIM' GUIKOLS
(IBM); Dr ValLlllCIbw ;Mme GhInaUD (CNEB); M. GLOKGEAIS (Professeur
au Lycee La Fontaine);lime STiaUS (frofesseur au Lycee La Fontaine);
M. BUGarl (OKIP);lMelle DIWVILLL (orthophoniste);ii. MaUGUIN (OKIF)
M. ISOIEK (Urganiste);iie CanlwuT ; Mo Che MaILLOT (Cordes Harmoniques)
lMelle M. KOCHL)(Conservatoire de Mysique) ;Dp MILLET ;M. BLONDELET
(Ets BUFFET CRealirOh)

iie Vnu'quhOyGK nous aveit apporté un instrument de sa conception,

le "PALODIKON",version portative de son ergue experimental,l' ORTHO-
CLAVIER,permettant de decouper l'octave en 53 cemmas tempebés.
Avec'un certain entrainement,on peut Jouer toutes sertes de mélodies,
et ainsi noter avec une précision suffisante la musique qui utilise
des intervalles différents des nétres., '

M. LEIPP va maintenant nous resumer 1l'exposé qu'il nous a fait sur
l'acoustique de trois instruments traditionnels vietnamiens.
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LA VIELE -~ LE MONOCORDE VIETNAMIEN - Lia CITHARE A 16 CORDES

trois instruments de musique traditionnels vientnamiens

GENERALITES
b o aedelliis

M. TRan VaN KHE nous a présenté trois instruments de musique
vietnamiens sur lesquels nous avions fait au prealable des obser-
vations,des enregistrements et des analyses au laboratoire. Avec
M. Mal THU il nous a magistralement demontré les possibilites mu~-
sicales de ces instrumentsj;nous voudrions insister sur leur intérét
theoirique.

Les instruments traditionnels,en general ,sont interessants a
étudier,car ils nous arrivent aprés des siécles ou des millénaires
d'usage,fruits d'une longue évolution de caractére empirique,ou,par
un lent processus d'adaptation reciproque entre materiaux,moyens
techniques,anatomie et psycho-physiologie humaines,conditions socio-
logiques etc on aboutit & un dépouillement et & une efficacité insur—
passables.l1s representent en fait un optinum fonctionnel;on peut
les considerer comme des modéles de rendement aceustique et musical.

RENDEMENT ACOQUSTIGUL. L'oreille humaine presente un maximum de
sensibllite autour de 2500- 3000 Hz.hu voisinage de .ces. freéquences
elle pergoit des sons dont les amplitudes sont infimes,de l'ordre du
I/10° du diamétre d'une molecule d'hydrogéne...Cette sensibilité dé-
croit graduellement en allant vers le grave ou vers lt'aizn;a 30 Hg
ou & 15 000 Hz 1las sensibilite de l'oreille tombe d'au moins 60 dB.
Celd signifie que pour percevoir un son & 30 ou & 15 000 Hz,il faut
des amplitudes 6 000 000 de fois superieures & celles qui sont neces-
saires autour de 3000 Hz.Cette propriete de l'oreille est traduite
par les courbes bien connues de FLLTCHLE,que nous presenterons sous

Hz | la forme suivantef Fig 1). Cette figure
‘ indique le point de sensibilité maximum
5000 de l'oreille;l'essentiel des phénoménes
£ . musicaux (fondamentaux et harmoniques),se
LOO0 y repartit dans une bande de frequence si-
" e tuee entre 500 et 5000 Hz,que nous appe-
"% lons la zone sensible de l'oreille.kn pra-
3000 o tique ces observations se traduisent de 1la
" Q fagon suivente:un instrument est d'autant
2000 ' .+ Dplus efficace,plus pergant,il"porte" 4'au-
m tant mieux que 1l'energie utilisée est
; £ nieux concentree autour de 3000 Hz.kn lu-
1000 4 v 3 therie d'instruments & cordes,celd impli-
N que des caisses de resonance de petites
0 dimensions,et,par conséquent,des sons de

20 k40 60 B timbre"aigul

RENDBMENT MUSICAL. Le pouvoir separateur de l'oreille suit des
lois approximativement identiques:autour de la frequence 3000,1'0-
reille humaine est capable d'apprecier des intervalles infimes;cette.
capacité se réduit graduellement en allant vers le grave ou vers l'ai-
gu,de part et d'autre de cette fréquence.C'est pourquoi on peut ima-
giner facilement un systéme musical ol l'octave est decoupée en tres
petits intervalles (par exemple,dans les octaves 5 et 6,de 1000 &
4000 Hz environ);mais un tel systéue est impensable dans les octaves
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0 et 1 (de 32 & 123 Hz).Nous insistomps sur ce point,parce qu'il
explique les legendes relatives & une prétendue exceptionnelle fines-
se d'oreille chez les Grecs snciens,les arabes etc.L'utilisation de
petits intervalles ne reléve pas d'une différence,bien improbable,
du systéme auditif de ces peuplesielle vient tout simplement du fait
que l'étendue des instruuents utilisés s'approche mieux de la zone
sensible de l'oreille que ne le font certains de nos instruuents
européens actuels(piano,contrebasse etc),qui utilisent les régions
marginales de 1l'aire audible.. 8i 1'utilisation d'intervalles trés
fuibles permet d'enrichir les lignes mélodiques,elle exclut pratique-
ment les possibilités d'harmonie au sens ol nous 1'entendons.L'utili-
sation d'instruments de petite tvaille conduit .fatalement & une meil-
leure exploitction des propriétés de l'oreille,a l'enploi de petits
intervalles et,par voie de conséquence,i une nusique ou les raffine-
ments de formes mélodiques sont le phénomeéne essentiel.Correlative-
nent il nous faut reapprendre & écouter,pour apprecier la musique
gu'on en tire.

hAvec une étendue restreinte et une dynaiique faible,comme c'est
le cas ici,un instrusent ne peut &tre musicelement intéressant que
si on lui ménage un chanp de liberté des hauteurs trés large,per-
mettant des ornements,des fioritures etc.Ce probléme est résolu de
fagon remarquable,avec une économie de moyens extraordinaire :

-On joue sur la longueur des cordes,la tension de celles-ci res-
tont fixe.Le but est atteint en réalisant des instruments sans
touche,ou & touche lisse,mais sans barrettes(type violon).Si on veut
utiliser des barrettes il faut les prévoir ajustables au gré du mu-
sicienjcelui-ci les régle sur un mode donné (type:la vina);l'inté-
rét nusical d'un tel instrucment vient alors du fait gque l'on peut
changer rapidenent de mode,car avec des notes fixes,un mode donné
deviendrait vite lassant.le méme problénme se pose avec les cithares;
ici on déplace des chevalets riobiles pour changer de mode.

-On joue simultanément sur la longueur et la tension des cordes.
On peut obtenir ce résultat en collant sur le menche des barrettes
fixes,tres hautes.sn appuyant plus ou moins fort entre deux barret-
tes,on peut faire monter la note deans une large mesure,un ten par
exeuplejceci permet de fare des raccordements. entre barrettes voisi-
nes.C'est le cas de la "guitare de lune".le m8me effet est obtenu
dans les instruuents du type cithare en appuyant sur les prolonge-
ment des cordes.

En résumé,tous ces dispositifs sont destinés 3 é€largir le champ
de liberté des heuteurs et réaliser des lignes m€lodiques originales.
L'exploitation systématique des champs de hauteurs,une parfaite
adaptation aux propriétés de l'oreille,voild ce qui caractérise les
trois instruwents presentés par M. Lhal Vil KHE,et sur lesquels
nous allons donner uaintenant guelques précisions.

Lo VIELE & DiUX COKDES

C'est l'ancétre lointain du violon avec ses trois caractéristi-
ques fondamentales:archet de crin,accord par quinte,absence de
barrettes.

Rappelons sommairement le fonctionnement d'un instrument &
cordes frottées.Considérons,pour simplifier,le meuvement entretenu
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transversal d'une corde isolée.Ce mouveuent est périodigue,donc
analysable en série de Fourier.S5i le fondamental a I000 Hz,on
aura une série haruonique (I000,2000,3000 Hz etc) coume on peut le
voir sur le sonagranme (Fig 2a)
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Le fondamental est le plus intense (trait de largeur maximum) et
les harmoniques décroissent réguliéreuent.nous insistons sur le fait
que cette representation est tout & fait théorique.

Pour rendre le son de la corde audible,il faut 1l& . coupler
avec un résonateur.Si ce résonateur a unefréquence propre de 2000 Hz
il amplifiera l'harmonique 2 gui deviendra prédominant.(Fig 2b):le
spectee change.lais en réalité le corps d'un instrument & cordes
est toujours un systéme trés complexe,comprenant plusieurs pointes
de résonance que l'on peut préciser en relevant la "courbe de répon-
se" de l'instrument. '

Prenons le cas de la viele & deux cordes (Fig 3)
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Le corps de l'instruument est un petit cylindre de bois,recou-
vert d'un cbte par une peau de serpent sur laquelle se pose le
chevalet.hous avons releve la courbe de reponse de cet instrumgpt
(fig 2c):elle couvre au mieux la moitie superieure de la zone sen-
sible de l'oreille.Dans ces conditions,le spectre de la corde aura
1'allure de la figure 2d:1'energie disponible est centree entre
2000 et 5000 Hz;l'instrument sonnera tres"clair",et son efficacité
serz optinum.

Pour le rendement nusical,comme on dispose d'un champ de liberte
total des hauteurs,on pourra realiser des formes mélouiques aussi
compliquées et aussi fluctuantes qu'on le desire:tout dépend de
l'habilate du musicien...On peut tout faire avec cet instrument:
trilles,vibrate,glissando etc,mais le jeu en est tres difficile.
(Sonagramne de musique de vigle : fig 4).
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Si 1'on adjoint & cette musique du chant,on ebserve que ce der-
nier recouvre surtout la partie inférieure de la zone sensible de
l'oreille (fig 2 e).0n se rappellera que,normalement,cordes et
tuyaux sont inséparables du chant au Viet Nam.Vidle et chant simul-
tanes renplissent ainsi assez bien toute 1'uire audible,mais ils
ne se mélangent pratiquement pas:ils évoluent cbte & cdte,ce que
l'on observe tres bien & 1'azudition.Tout celd confirme ce qui a été
dit précédemment:1l'énergie disponible est utilisée au mieux.

L MONOCORD VIBTIaMILN

Cet instruuent est le dépouilleumt méne...on ne peut imaginer plus
siuple.(Fig 5). .
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Q"g5 ) le monocorde viefnamiern..
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C'est une boite de r&onance d'un métre de long environ sur laguel-
le est tendue une corde de metal,accordable par une cheville.L'autre
extrémnite de la corde est fixe & un levier en bambou.Un curieux
pavillon en bois est rapporté au levier;il déteruine une pointe de
résonance autour de 2500 Hz.

Pour jouer de cet instrument on utilise le phénomeéne bien connu
depuis SAUVLUR (I699) de la subdivision de la corde en deux,trois,
quatre fusecux...deés que l'on efileure la corde au milieu,au tiers,
au quart...de sz longueur,au point ou se trouve un "noeud".On réalise
alors une série d' "harmoniques naturels" (en réalité des partiels,
mais tres voisins des haruoniques correspondants).ainsi,une corde
tendue =z 1l'ut, , donne ut, , sol, , ut, , mi etc.On peut jouer
des mélodies elémentaires?identiaues 3 Gelles due 1l'on obtient avec
un clairon et comportant quelgues notes fixes.Ce principe était connu
et utilise en facture instruuentale des le moyen-8ge,dans la "trom-
pette marine" du 13° siécle.(Fig 6

6;@ [ lfrompe#e marrne

C'est un monocorde & caisse trés longue (plus de 2m,souvent) et
comportant une grosse corde de boyau.On pose 1l'extremite 4 sur 1l'ée-
paule,et on effleure la corde avec la main gauche,en des points

E divisant la corde en 2 , 3 , 4 , etc parties egales.L'archet

frotte la corde pres de 4.Cet instrument etamit utilise dans les
\



- T -

couvents,et,parait-il, dans la marine anglaise.ll est bien evident
que ses possibilites musicales etaient treées limitees.

Le monocorde vietnauien est base sur le méme principe,mnais on
excite la corde en la pingunt au lieu de la frotter avec un archet.
Les effets musicaux qu'on pourrait en tirer,ne seraient pas plus
in.¢eressants que ceux de la trompette marine si n'intervenait
l'artifice qui fauit du monocorde un instrument extraordinaire.Par
de legeres pressions sur le levier de bambou,le nusicien peut tendre
ou detendre la corde en cours de jeu,aonc €lever ou abaisser chague
son d'environ une quinte.On obtient ainsi des effets varies.

Les analyses spectrographiques montrent que le wonocorde coumplete
la viele le mieux possible,car il comble le vide laisse par celle-ci
entre I00 et 2000 Hz.

La CITH&RE 4 16 COKRDLES

L'interét de cet instrument reside dans son chanp de liberté
des hauteurs:le partage des cordes en deux partics par un chevalet
peruet de modifier leur tension en cours de jeu,en appuyant sur la
partie comprise entre le chevalet B et le point de fixation C (Fig7)
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L'essentiel de 1'énergie spectrale est centre autour de la zone sen-
sible de l'oreille (entre 500 et 3000 Hz);on peut répéter pour la
cithare ce qui a ete dit & ce sujet pour la vidle et le monocorde.

: 99§CLUSION

cop i i
LS Bl L

Les instruments vietnamiens que nous avons vus et entendus peuvent
donc &tre considérés corme des moddles de simplicité et de raffinement
impliquant une connaissance empirique,certes,mais tres fine,des propri-
étes de 1l'oreille et des problémes de lutherie.Il serait infiniment
regrettable que ces instruments soient abandonnés au profit d'instru-
ments européens comme la guitare,le piano etcycar toute la musique
vietnanienne y perdrait du méme coup son extraordinaire originalité.
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RESUME Db L'EXPOSE Dk M. ThaN Vil KHE par Melle CaSToLLENGO
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hprés 1l'exposé de M. LEIPP,M. TRulN Vol KHE nous a presenté les
trois instruments vietnamiens du point de wvue historique,ethnologique
et musical.

La VIELE & DuUX CORDES

* On trouve des vieles & deux cordes dans tout 1'Extréme Orient,
principalement le "violon chinois",instrunent qui joue un réle im-
portént dans 1'Opera de Pékin,et le ravanastron hindou qui serait
le prototype.snu Vietnam,la forme la plus repandue est le" dan cb ",
La viele & deux cordes est,avec le monocorde,l'instruuent de pre—

dilection des aveugles et des chanteurs #mbulants.blle est enployee
dens la nusique savante,le théatre populaire,le theatre renové,et
fait partie du groupe des "Cing Parfaits" conpose de:

la viele a deux cordes , la cithare a4 16 cordes

le luth en forme de lune , le luth piriforme et

le luth & 3 cordes (ou le monocorde?

L'instrunent (fig 3) comprend une petite bolte de résonance cylin-
drique —de bois,de bambou ou de noix de coco-recouvert d'un cdte
‘d'une peau de serpent,et un long manche etroit.Les deux cordes de
solie tressee et ciree,tendues entre 1'extremite du manche et les
chevilles passent sur un petit chevalet de bois.Le musicien peut
attenuer foitement la sonorite de
son instrument en pressant sur le
chevalet soit avec le genou lors-
qu'il est assis sur un siége,soit
avec le gros orteil lorsqu'il est
assis & méme le sol.L'archet de
bois ou de bambou est tendu d'une
néche en crin de cheval emprisonnée
entreles deux cordes.Il ne touche
qu'une corde & lu fois et frotte de
fagon permanente sur un petit mor-
ceau de resingeollé sur la boite de
resonance.

I1 n'y a pas de touche.Le musi-
cien ne pose pas le bout des doigts
sur les cordes,mais la partie compri
se entre la preniere et la deuxieéne
phalange.Les cordes etant eloignées
du manche,trés fines (60/100° de mm de diandtre environ) et peu
tendues,le musicien,tout en appuyant plus ou noins,peut faire varier
leur tension,donc la hauteur de la note emise.De cette fagon,il exé-
cute des ornernents divers:vibrato,trilles, imitant les inflexions
variees de la voix humaine.

Les deux cordes sont zccordees & la quinte.Un anneau de soie mobi—
le pernet de deplacer 1l'accord de 1'instrument vers l'eigu ou vers le
grave.Cette operution se fait trés rapidement,méne en cours de jeu.
On a ainsi 4 positions fondanmentales,selon le mode,la tessiture du
chanteur.Dans le"groupe civil" de 1'orchestre de ceremonie du sud du
Viet Nan,les 4 vieéles de dinensions et de materiaux differents sont
accordees selon ces 4 maniéres.On a alors la plus grande variete de
timbres possible.
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Par exenple,la note "de" est donnee par :

la I° viele,corde grave, 3° doigt

la 2° viele,corde aiguf€ & vide

la 3° viele,corde augué , 2° doigt.

la 4¢ viele,corde aigu¥, 3° doigt ou corde grave & vide.

L'étendue de 1'instrument couvre environ deux octaves.Le plus
souvent la viele est employece comme instrument acconpagnateur dans
le theftre traditionnel eu pour soutenir les declamations des devi-
neresses,les incantations des bonzes.M. TiaN Vali KHE yVirtuose sur
cet instruaent,nous a fait entendre en soliste une'"musique de cére-—
nonie" et nous a chante en s'accompagnant la ¢'" Chanson des pécheu~
ses de crabes".

LE MONOCOHLL VInTNaliIEN

L'origine de cet instrument,typiquement vietnamien,reste encore
obscure.Il est mentionne dans un recueil de poénmes d'un ambassadeur
de Chine au 14° siecle.On trouve aucsi des instruments 3 une seule
corde au Japon,en Chine,en Inde,mais ils n'utilisent pas les sons
harmoniques qui font la particularite du wonocorae vietnawien.Dans
oes insfrunents le wmusicien obtient des notcs difrerentes en raccour-
cissant la longueur de la corde comme dens le violon.

Selon une vieille legende,le Lonocorde est un instrument diving:
"Un soldat,perti pour la guerre depuis plus de dix ans n'etant pas
revenu,sa fceune et s= mére vont &4 sa recherche.bn route,un diable
creéve les yeux des deux pauvres fenmes.blles sont reduites & mendier
pour gagner leur vie.hu bout de peu de teups la vieille ferme se
trouve si affaiblie que sa belle-fille,prise de pitie,lui offre &
nanger un norceau de s propre chair.slors une fee,énue par son
geste,lui donne un instrument inmitant la voix hunaine pour 1l'aider
a retrouver son mari:c'est le monocorde (ddn dbc huyéng.

Une croyance pepulaire assure que celui qui joue tres bien de cet
instrunent risque de devenir aveugle:les sons ethérés,dit-on,deran~
gent les immortels dans leur celeste demeure.Son origine est sans
doute dans 1le fait que le nonocorde est 1'instrument de prédilection
des nusiciens aveugles.hdnis au 9° siecle coume instrument noble,il
fait quelquefois partie du groupe des "Cing Parfaits" .I1 est le plus
souvent employ€ pour accompagner la VOix.

M.LETPP nous a decrit 1'instrunent et montre ce qui en faisait
l'interét et l'originalite.Precisons un peu la technique de jeu.
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De la wain droite,le wmusicien effleure legére
nent le corde en un des points choisis,la pin-
ce a 1'.ide d'un style de bambou,puis reléve
la wain aussitbét.Ces trois operations se font
en un seul nouvewent et s'enchainent treés ra-
pilceuent.bn néue temps,la nain gauche effectue
de legeres pressions sur la tige de bambou.
&\‘ﬁ On peut ©insi tendre ou detendre la corde,donc
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elever ou abaisser la hauteur du son emis d'une
guinte environ,pour chague position de la main
droite.En tout 1l'instrument couvre environ
deux octaves I/2.

On n'utilise jamais le fondamental.La "purete" du son énis,depend de
la precision avec layuelle le iiusicien place sa nain droite.

Le jeu du monocorde est agrementé d'un grand nombre d'orne-
nents:vibrate,mordants,figures melodiques propres & l'instrument dont
la variete depend de 1l'habilete du nusicien.Il faut un grand entrai-
ne.ent pour coordonner la nain droite et la nmain gauche.Toutes ces
particularites font du monocorde vietnumien un instrument original
dont la sonorite est surtout les dessins melodiques ne rappellent rien
de connu & des oreilles occidentales.hous zvons pu apprecier pleine-
nent 1'instrunent et le Jjeu delicat de . MaI THU , en 1l'ecoutat
accompagner le'"chant de la feurie du candidat".

Lu CITHuKe & 16 CORDES

Le " din tranh " de son non vietnamien,est directeuent issu du
tcheng chinois & 50 cordes qui aurait ete invente par un general
celeébre ayant participe & la construction de laz grande muraille de
Chine.

L'instrument est congu & l'image de 1l'univers: le fond est plat
comme l'etait la terre selon les anciennes croyences chinoises,la
t&ble est arrondie & 1l'image du firmament et les chevalets tigurent
un vol d'oies sauvages.

Jusqu'au 18° siecle,ls cithare etait montee de corues en soie.
hujourd'hui celles-ci sont remplacees par 16 coraes fines en acier,
toutes du méne calibre (0,20 ma) et peu tendues.Le musicien pince
les cordes & l'aide d'onglets d'ivoire ou a'ecaille qu'il porte au
pouge et & l'indexde la main droite.De l'autre wain il effectue de
légeres pressions sur lu corde au deld du chevalet.Toute la difficulté
reside dens le jeu de la nmain gauchej;selon la delicatesse,la preci-
sion,la souplesse avec laquelle le musicien modifie la tension des
cordes,il peut modeler la ligne nmelodique,l'enrichir d'ornements di-
vers:vibrato,trille,sons "trembles".Il peut aussi passer en continu
d'une corde & 1l'autre (glissando), jouer une méme note sur plusieurs
cordes differentes et obtenir ainsi une grande variete de timbres.
Un autre efret consiste & pincer les cordes trés prés du chevalet,
ce qui donne une sonorite treés douce. s THaN Vall KHE nous a fait en-
tendre toutes ces finesses avec l'zisance que donne seuleuent une
grande naitrise de 1l'instrument.

L'etendue de la cithare couvre environ 3 octaves.Pour accorder
1'instrunent,on déplace les chevalets mobiles.h us avons entendu une
piece dans le node "bac" qui exprime la joie, 1 allegresse,et une
autre,"le printeups meridional" dans le mode "nan" qui exprime la
sérenite,la quietude.
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hvant chaque morceau,le nusicien improvise quelques fragnents
pour hebituer 1l'uudibedre au mode dans lequel il vajouer,montrer
les_possibilites de 1l'instrument et deployer sa virtuosité,

a cithare se joue en solo,le plus souvent en due avec le luth
en forume de lune.Bien qu'offrant la possibiliteé de Jouer plusieurs
notes a la fois,elle reste avant tout un instrunent monodigue.
Quelques notes sont doublees de leur octave inferieure ou superieure.
Dans un ensemble musical,la "signature" de la cithare est un grend
arpege descendant. e

Lo LoNGUE VIBTNAMIGNNE BT e MUSIGUL

Comme le chinois,la langue vietnanienne est une langulN\g
Le mnéme wot peut se pronencer de plusieurs fagons différentes aux-
quelles correspondent des significations distinctes.Prenons par
exeuple le mot "ma", dans la proneciatien du nord du Viet Mham qui a’
six tons differents.Selon la facon dont on le dit,il signifie:
le fantbue,la joue ou memsn,mais,les jeunes plants de riz,le tombeau,
le cheval:

Sonqﬂrqmmes sthematises ees différentes prononciations  elu mot “me "

”
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Chaque fagon de prononcer constitue une forme nelodique originale
que l'on ne peut pas confondre avec une autre,mais on voit du mé-
me coup la contrainte & laguelle est sowaise le musicien.Celui-ci
doit conserver dans la ligne du chant les néues rapports melodiques
entre les nmots.hutrewent dit,la phrase parlee & elle seule constitue
deja un schena mélodique qu'il raut respecter,sinon le texte devient
incomprehensible.

La poésie vietnamienne impose aussi une contrainte semblable.Lles
vers octosyllebes ou hexasyllabes couportent obligatoirement une
alternance grave-aigu.Les syllabes 2 , 4 , 6 , ont un ton determiné
par repport aux syllebes 1, 3 , 5 . L& aussi ,1'allure meloaique
est prefixee pur le texte, Mais le nusicien peut introduire des va-
riantes rythuiques et melodiques en se servant de paroles supplemen—
taires: syllabes dépourvues de sens,noms des notes de nusique etce,
correspondant aux " tra la la lon laire..." de nos chansons popu-
laires.

CONCLUSION

Les trois instruments que nous ont presentés M., T:slN Vil KHE et
M. MaI THU,sont remarquables par leur simplicité et leur ingéniosite.
Ils offrent avec le nininum de nmoyens de grandes pvssibilites musi-
cales; correlativenent il est difficile de bien en joucr.Une particu-
larite leur est commune;c'est de pouvoir varier la hauteur d'une note
en jouant sur la tension de la corde.Ill en resulte des ornements ori-
ginaux qui donnent & la nusique une vie intense.L'artiste a toute
liberte selon ses qualites techniques,sa sensibilite,son imagination,
selon 1'état d'8me du noment,de creer une oeuvre chaque fois renouve-
lée.

Dans le jeu d'ensemble,instruments et voix évoluent paralleélement
nais de fagon autonomej;chacun,dans une tessiture particulieére,orne
la ligne melodique d'agrements qui lui sont propres: c'est un contre-
point savant et delicat que les auditeurs du GsM ont decouvert avec
un grand plaisir.

K KKK X)X X

Pour les personnes qui n'ont pu assister & cette reunion,signa-
lons que M. Luel Valb KHk a edite & "La BOITE & MUsIGUEY un disque
17 em, 33 tours LD 365 :" Musique du Viet Mham" ,ou 1l'on peut entendre
des chants ,les trois instruments presentes ici et le luth en forme
de lune.

D'autre part M. Tisl Valh KHo a publié un traveil inportant sur
"La Musique Vietnamienne Traditionnelle" aux kditions des Presses
Universitaires de France 1962 et, dans le N°174 de 1la revue
"France -asie",Juillet-sout I1962,un article intitule:" Principesg de
base dans les nusigues de 1'Bxtréme Orient".
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