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UNIVERSITE PARIS VI Paris, le 1° Janvier 1974

U.E.R. 49
Institut de Mécanique
Théorique et Appliquée
Laboratoire d'Acoustique
Tour 66 - 5° Etage
4 Place Jussieu - PARIS 5°

BULLETIN N©¢ 70

LA CLARINETTE
avec M, ANCION et BARIAUX

REUNION DU 7 Décembre 18973

Etaient présents :

M. le Professeur SIESTRUNCK, Président
M. LEIPP Secrétaire Général; Melle CASTELLENGOD (Secrétaire).

Puis par ordre d'arrivée :

Mme BARIAUX; M, HEINRICH (Assistant H8pital de Mulhouse); M. KERGOMARD (CNRS);

M. LELOUX (Maitre Modulateur honoraire - RTB); M. BARJON (flGtiste); M. ETZOLD
(Université de Rhode Island, USA); M. DUPREY (Architecte); M. KNELL (Ingénieur);

M. BOURDON; M, SAHBAI (Compositeur); M, MILLIERE (Etudiant Musique); M. FAYEULLE
(Compositeur); M, HESSE (Professeur de physique); M. VERGER (Etudiant Musique); M.

R. LE ROY (Professeur au Conservatoire de Paris); M. Jean SELMER (Instruments de Mu-
sique); M. MASMOUDI (Etudient); M. SAIEB (Musicien); M. RONDELEUX (Chanteur); M.

LUC ETIENNE (Ecrivain); Mme STRAUS (Professeur); M. KLEIN (Facteur de pianos); M.
J.L. MASSON (Etudiant); M. DEBARBAT (Ecole Prise de son); M. EYMARD (Ingénieur);

M, SCHNECK (Ingénieur); M, CARRE; M, GATIGNOL (Maitre assistant Univ., PARIS VI);

M. BRIGUET (Technicien); M. PFEIFFER (Compositeur); M. GROS (Prof, Educ, Musicale
ENI); M. RODDE (Instituteur); M. GOURDEL (Instituteur); M. LEGROS (Ingénieur); M,
LEOTHAUD (Assistant Sorbonne); M. HUMBERT (Professeur); M. BATISSIER (Secrétaire
général SIERE); M, MULLETIN (Assistant Université PARIS VII); Mme MULLETIN (Médecin);
Mme CALONNEC (Animatrice; musicoliers); Melle CRITON; Mme JOLIBERT (Professeur au
Conservatoire de Grenoble); M. TROTIER; Melle S ‘lvie HUE (Professeur Educ. Musicale);
M, MICHAUX (Professeur Educ. Musicale); Dr CLAVIE; M, PAVARD (Maftre Assistant; M.
ROSTOLLAND (Ingénieur); M. GERNET (Etudiant Physique); Melle ARASE (artiste); M.
CONDAMINES (Labo Acoustique ORTF); M, BOLARD (chercheur); M. CARAY (technicien);

M. CARLIER (Eldve Instituteur); Dr POUBLAN (Médecin biologiste); M. JOUHANNEAU (CARS,
Collége de France); Dr KADRI (médecin); M. BOURGOIN-MILLER (orthophoniste); M, BIGAUT
(Ingénieur électronicien); Mme et M. LALIMAN (Labo de Mécanique Université PARIS VI);
M. OLIVERES (HIFI~STEREOQ); M. DUMIELLE (Etudiant); M. DUBEAU (Etudiant mathématiques);
M, SOLE (Ingénieur électronique); M. TRAN VAN KHE (Directeur de Recherche au CNRS);
Mme FULIN (Assistante PARIS VIII); M. J.JJ. DUPARCQ (Directeur REVUE MUSICALE); M.
JACKSON (compositeur Chef d!Orchestre); M. REZNIKOFF (Mathématicien); M. DEMARS (Pro-
fesseur de Physique).

Etaient excusés : M. Charles MAILLOT (LYON); M. BLONDELET (Ets BUFFET CRAMPON); Mme
LEVY; Melle Edith WEBER; M. LEGUY; Mme OTTIE; M. JOSSERAND; M. GEUENS; Melie COURTIN;
Mme SOLA; M, MASSIN; M. PHILIPPOT; M, DIONET; Dr DORGEUILLE; M. FRANCOIS; M. JOLIVET;
M. SIMANE; Mme de CHAMBURE; M, CHARPEINE; Mme GALMICHE; M. GRASSET; M. J. CHAILLEY,

PERIODIQUE : 6 numéros annuels.

Imprimeur : Laboratoire de Mécanique de l'Université de PARIS VI
Nom du Directeur : M. le Professeur SIESTRUNCK
N° d'Inscription & la Commission Paritaire : N° 46 283.
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L& CLARINTETTE

STINITARDROGE

JAERGAN

par L. /L1CICE
rofesseur cu Conservatoire loyal de Bruxel
Ciarinette Solo au Théfitre de lo llonnaie

1_1

Le clorinette est un instrument relativement jeun
10ins de 3CC anse.

Comme 1o plupari des instruments & vent aanciens o
chure, on nc peut affirmer en toute cerititude ue la c
ancéires lointains,

D'apres Schaeffner, dans 1'Egypte aLcinne,

. L . . 3o 3 - . “
nillénaire, attesitd l'ermistence de clarinettes
pour Zvitew achronisme de " nré-clerinetites dou

1is 112

ibration le

l? erneture de ces
colonne d'air et,

e puisdu'elle 2

nt perdu leur ecmbou-
lavinette ait des

3 partir du troisicne
1 1 ¢ . it
doubles (ou plutdt
bies), faites de deu

'une de ses exitréni-
cttaente, Celle-ci

colonne

Yuittons cette généalogie incerteine et venons-cn & leo clarinette cc-
tuelle qui dlérive du chalumeauv frangais 3 anche simple au du la-
tin calomus, roseduj).

LE CHLLULIELU cylindricue

Cet instrument ait de 12 clarinette : il ne possédait pas de
savillon, l'anc he dt enfernée dans une sorite de capsule donnant d'un
cded sur le corps de instrunent cit <¢c llauire sur un netit tube dui ser-
vait dl'embouchure.

oaoao-/
(1)

de nusicdue dos

ltingtrunent.

~
o
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lc sonore, c'est-2-d¢i 1'cnscmblc des sons produ

L'éche re
ait une neuvicne chromotiquement incomplite.

instrument,

L par cet
!
e

14T 584A1ICE
L'inventeur de le clarinctte est Johann-Christophe Denner (Leipzig
1665 - lluremberg 1767).

11 poursuit secs recherches pendant de nombreuses années. L'innova-
tion de Denner consista cn ceci (L‘” 1) : il supprima la capsule pour due
1'anche £{8it en contact direcct avec une des 1évrcs de l'instrumentiste, et
dque l'autre reposlt sur le bec; de cette fagon, la pression de la lévre
sur 1l'anche permettait de produire des sons harmoniques cu'il était impos
sible d'obtenir autre t. D'autre part, voulant atteindre des harmoniques
élevées, il réduisd teille et la perce du tube. Il évasa l'extrémité
de 1'instrument dc on & lui donner la forme d'un pavillon de trompette.
' n, pour obtenir une gammc plus compléte et pour éviter qu'il sc pro-
duise un trou de quatre sons cntre la f{ondaoncntale la plus élevée de la
séric et le premier des harmonidues, il dut avoir rccours & d'autres 2né-
lirations (2)

N

ﬁ

Dennecr f£it une découverte capitale en pergant un trou exactement au
tiers supéricur du chalumeau. Le quintoienent était ainsi trouvé et le prin-
_cipe acoustigue du nouvel instrument était établi, Il porte ainsi & deux
le nombre de clés de 1'instrument (la clé du'la’du mediun et la c¢lé du guin-
toicment).
Les doigtés artificiels portent 1'étendue de l'insirument & trois
ocitaves {avec des lacunes).

Les innovations apportées ;L chaluncau sont telles due l'instrument
férent qui en résulte vers 1690 nérite amplement unc nouvelle dénomi-

si difféyre ér
nation, celle de " clavinette ¥ qwo 1'inventeur lui donna.

POURQUOL " CLARINETTE " 7

s e e I T I S

du nouveau registre (registre des douzicmes)
ance, celui de la clarine ou trompette 2iglic avec
facilement.

On baptisa donc le nouvel instrument " clarinette . Pour la méme roi
son le wegistre des douzidmes s'appelle encore ' clairon ' tandis que le
registre des fondanentales a zordé le nom de V' chalumeau ¥ en souvenir des
origines de l'instrument.

seesslf

(2) Cf, Roger Bragerd. Ferd., J. De ilen. Les instruments de nusidue dans
llart et l'histoire, Bdit, Albert de Visscher.
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La premniére clarinetie par Johann-Christophe DENNER (1655-I707)

Comparaiscon de 1'étendue des cIarinettes(historique)

Chalumeau @ 'YX 6e @

Derner q $666 u{ 6i0d|é
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4o 1'origine, la clarinctte présentcit melpgrd tout de notables défauts

- pauvreté techniquec,

- digecontinuité dans 1'échelle sonore

- sonorité cruc,

- justesse epprozimative résultant du percement des trous sclon 1'écarie-
ment naturel des doigts,

- Ccerts czcessifs de sonorité entwre les divers registres,

- impessibilité de jouer dens certains tons.
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- «nton Viveldi (1678-1741) trois concertes pour plusicurs. instruments

. = compris lo clarinctte,

- Geoorg~Philipp Télenmonn (1681-1707) 1'utilice dens une symphonic,

- Jean-Philippe Ramecau (1685-17064) l'utilisc dans coroastre cn 1749,

- Johenn llclkchior Liolter (1096-1765) quatre concerios pour clarinctte
cnn ¥l e deuwnr concertos pour clavinette en si bémol.

- Philippe-immenuel Sach (1714-1788) 1'utilisc dans unc sonate derite
T sin instruments.
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hann Ctomits (1L717-1757) un concert
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wiestre~type de Lonnhed ).

- Frenz laver Pokorny (1729-1770C) dcuzr concertos.

PRCGRES

& la recherche des

Pour pouvoir jouer dans tcus les tons, on utilisc d'ebord un systeme
ingénicun de ' rallonges ¥ gui, en nodifiant la longucur du tuycu, tronsp
strume

o
)
se 1'échelle conore. Ensuite, on constru

e ke bl el ST T, S e nTry ey
PERFACTICINISZLIRITTS

T

Ce n¥est qu'd {
liorer lo technigue ct, de cc fait, de

portir de 1760 gue l'on trouvera 1o nossibilité d'omdé-
h
i s da

~

Dictionnary of nusic and nusicicns, (1954}, ot 1i.G.G.
chichte und Gegenvart) qui di que. J. Stamits serait
ir &crit un concerto pour cler

—~
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- le fils de J.C., Denner ajoute & cette date une troisizme clég,

-~ la guatrieéme serait l'oeuvre de Barthold Fritz,

- la cinquiéme de Joseph Beer, considéré comme le premier grand clarinet-~
tiste concertiste et le fondateur de 1'école allemande,

- et, en 1791, Xavier Lef&bvre, premier professeur de clarinette au Con-

servatoire National de Musique de Paris ajoute la sixieme clé (do didze)

A lloriginme on jouait de la clarinette en appliquant la lévre supérieure
sur l'anche. Ce sont vraisemblablement les clarinettistes de Mannheim qui, les
premiers, découvrirent qu'il valait mieux déposer l'anche sur la ldvre inférieure.
Cette nouveauté technique devait faire école. ‘

POSSIBILITES TECHNIQUES ET EXPRESSIVES

Gr8ce a cette sixiéme clé, 1l'échelle sonore de l'instrument est compléte.
Des lors, les compositeurs lui confient des rBles de plus en plus importants. Mais,
ils doivent tenir compte du ton de 1l'instrument avec lequel l'oeuvre sera exécuté,
Ainsi par exemple, le concerto en si bémol majeur de J. Stamitz est composé pour
clarinette en si bémol et les modulations ne pourront s!'éloigner du ton original
dans lequel l'oeuvre a £té congue. Grfce & cet artifice, uns certaine vélocité de-
vient possible.

Illustration sonoxe : comparaison entre un extrait de la premidre partie du con-
certo en la majeur de Mozart K. 622 et la troisiéme piéce
de I. Stravinsky.

Cette comparaison démontre que, non seulement la technique

de l'instrument de cette époque était trds différente de

celle que nous connaissons, mais aussi que 1'écriture était :
beaucoup plus simple.

(Figure 2) - Comparaison de 1'étendue des clarinettes (historique).

POSSIBILITES

De nombreux compositeurs avaient déja utilisé la clarinette, en musique
de chambre,

-~ & l'orchestre symphonique,
- en concerto,

le génial Mozart lui donna ses lettres de noblesse.

Dans la revue Musica de janvier 1955, Georges Gourdet rapperte 1'anecdote
suivante : " Ah! si nous aussi, nous avions des clarirettes ! vous ne pouvez ima-
giner le splendide effet d'ume symphonie avec flltes, hautbois et clarinettes | "
C'est aimsi qu'au cours d'un de ses voyages & Londres, le jeune Mozart exprimait
son enthousiasme pour l'instrument qu'il venait d'y découvrir,

Et cependant....  Mozart était autrichien : la clarinette était allemande ! .
Mozart avait vu le jour en 1756 : la clarinette était de soixante-six ans son afnée!

Uue ce soit dans le répertoire d'opéra, de musique symphonique et de musi-~ -
que de chambre, Mozart confie chaque fois & la clarinette un r8le important (on a
écrit des derniers quintettes de Mozart qu'"ils nous donnaient la quintessence de

T
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~son 8tre le plus intime").

Ce compliment s'applique aussi parfaitement au quintette en la majeur

K. 581 pour clarinette et quatuor & cordes ol Mozart use & merveille de cet ins-
trument réputé " le plus meniable et le plus souple de llorchestre ",

Il a également écrit pour son ami magonnique Anton Stadler, virtuose de
1'époque, un concerto qui aurait €té congu a l'origine pour cor de basset mais
qu'on interprete & la clarinette en le,

Le cor de basset qui descend jusqu'au DO grave est une clarinette en fa
pour laquelle Mozart aveit unme prédilection. Cette oceuvre qui compte parmi les
plus belles est aussi, la derniére oeuvre instrumentale que Nozurt ait terminée,
Son requiem est resté inachevé, :

Et, c'est sans doute dans l'adagic qu'il exprime le plus parfaitement
ltapaisement qu'il ressentait devant la mort.

Roland Manuel va jusqu'a affirmer que tout le secret de Mozart est contenu
dans ce chant & la fois sobre et épanoui (4)

Illustiation sonore : adrgio du concerto en la majeur K.622 de Mozart

(4) Plaisir de la musique, tome second. Edit. du Seuil,

De mBme que sur le plan expressif, on ne pouvait confier des traits de
grande difficulté technique & la clarinette de cette épogque, il fallait, sur le
plan technique, tenir compte des nombreuses déficiences de l'instrument : manque

~ d'homogénéité sonore, manque de justesse, nuances limitées, technique encore rudi-~

mentaire,

LComparaison : extrait de l'adagio du quintette en Si majeur opus 115
pour clarinette et quatuor & cordes de J, Brahms.

Aussi, il s'en fallait de beaucoup que cet instrument ait conquis tout
le monde.

Dans 1'Encyclopédie de Diderot, au chapitre " 1'Art du faissur dlinstru-

~ments " il est dit " Dans le temps que je faisais cet article, il passa par Berlin

un musicien qui jouait de la clarlnette a six clés, sur laquelle on ex2cutait tous
les modes.

On @ déja remarqué combien les quatre clés sont causes de difficultss :
ce doit-E8tre bien pis avec six ".

Qulaurait-il dit s'il avait connu la clarinette cctuelle qui en posséde
généralement 17 !

19eme Siecle

Les perfectionnements les plus notoires, par la suite, sont l'oeuvre du
clarinettiste virtuose et compositeur esthonien Ivan Muller (1786-1858) qui crée
en 1812 un instrument & 13 clés : la clarinette " systéme Muller ",

Dans sa méthode, le novateur déclare que " jusqu'ici le clarinette était

3

le plus impaerfait de tous les instruments & vent V.

La clarinette & 13 clés fait preuve d'unme justesse inconnue auparavant,
elle permet d'accéder plus facilement au suraigu et de passer sans grande diffi-

P
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culté d'un registre & l'autre. Muller crée aussi le mode de fixation de 1'anche
avec un anneau.

Pendant de trés nombreuses années, le systéme Muller prévaudra et il
nty a pas longtemps, certaines harmonies d'amateurs utilisaient encore des cla-
rinettes de ce type.

ECOLES

o s g S 8

- L'Ecole allemande de clarinette fut fondée par le Bohémien Joseph Beer.

- L'Ecole fréngaise a comme initiateur le successeur de Xavier Lefebvre, Frédéric
Beer (1794-1838). C'est lui qui introduit en France la technique de placer 1l'an-
che vers le bas, contre la ldvre inférieure, déja en usage dans l'école allemande. =

Le successeur de F. Beer a la chaire de clarinette au Conservatoire Na-
tional de Musique de Paris, Hyacinthe Klosé, né dans 1'ile de Korfou, accéde a
ce poste en 1839. ‘

Ce clarinettiste remarquable va, grfce & son esprit de recherche et &
son inlassable curiosité, susciter unme deuxiéme révolution technique dans la con-
ception et la construction des clarinettes.

Adaptation :

I1 va appliquer 3 la clarinette le syst&me que Théobald Boehm (1794-1881)
avait découvert pour remédier & certaines imperfections de la f10te; il s'agis-
sait d'anneaux réunis par une tige mobile permettant de boucher plusieurs trous
‘avec un seul doigt. H. Klosé donne au facteur d'instrument Louis~Auguste Buffet
les indications nécessaires pour construire la premiére clarinette " systéme
Boehm " qui voit le jour en 1843,

AVENIR

Quelle que fOt 1'ingéniosité que déploydrent les novateurs, Lefebvre,
Romero, Blancou et Guyssens, entre 1845 et 1852 dans le but de maintenir les an-
ciens doigtés, tout en profitant des avantages des anneaux mobiles, ils ne réus-—
sirent pas & faire adopter leurs innovations. En sera-t-il de méme du " double
Boehm ", systéme apparu il y a quelques années 7

11 est difficile d'8tre proph&te en cette circonstance.
Lo clarinette mise au point par Klosé et Buffet offre de grandes possibi~
lités expressives, au gré du compositeur, elle peut se faire tendre, sarcastique,

pathétique,voire ironique.

Illustration sonore : Volidre de R. Loucheur.

FAMILLE

o o e e o

~ Comme leurs anc8tre, les chalumeaux, les clarinettes forment une famille.
Autour de la grande clarinette en si bémol (la plus jouge) ou en la, se groupent
différents types étagés tout au long d'une échelle sonore dont 1'étendue couvre
environ six octaves. (voir tableau).

R



G.A.M, N° 70 - LA CLARINETTE par M, ANCION - T =

Chaque espéce présente le méme doigté et, une étendue presgue £quivalente,
Seule la forme varie : les instruments aigus sont les plus courts; les graves
s'adjoignent un pavillon recourbé en métal comme certains saxophones.

TECHYIQUE

Contrairement aux autres " bois ", la clarinette fonctionne comme un
tuyau bouché, De ce fait, sa note fondamentale est plus basse d'une octave et elle
quintoie (les autres instruments octavies). Ce qui lui donne une étendue de trois
octaves et une sixte que l'on cbtient au moyen de 110 combinaisons auxquelles il
convient d'ajouter les nouveaux doigtés factices et harmcnlques ainsi que les com-
binaisons pour les sons multiples, flageolets etc...

Elle est percée de dix huit trous (onze pour les autres bois) et est do-
tée d'un mé tcanisme plus compliqué qui permet un jeu plus véloce, mais qui exige
de longues études pour. Etre maltrlse

Son etendue”se divise en plusieurs registres :

- intimidante dans le chalumeau,
- réservée dans le médium,

- éclatante dans le clairon,

- stridente dans le suraigu,

Illustration sonore : premigre piéce de I. Stravinsky (utilisation du chalumeau).

TRANSPOSITION

Seule la clarinette en ut, tombée en désuétude, fait entendre les notes
éerites; les autres types sont des instruments transpositeurs, ils exécutent la
composition musicale dans une tonalité différente tout en respectant les interval-
les entre les notes,

FABRICATION
Au dix -huitigme sikcle et m@me au début du dix~neuviéme siecle, le buis
€tait généralement considéré comme le matériau idéal; dur, léger, trés résonnant

b

et facile & travailler mais d'une grande fragllltc aux changements atmosphériques.

. On a aussi construit des clarinettes avec des bois plus tendre, tel le
poirier, le pommier et 1l'érable - voirem@me en métal. Actuellement, c'est 1l'ébéne
qui est utilisée en raison de sa dureté qul résulte de la finesse et de 1l'étroit
rapnrochement de ses fibres,

Pavillon

Le pavillon est une partie essentielle du systéme acoustique de 1l'instru-
ment. Depuis les premizres clarinettes des progrés notables ont &té accomplis., Au-
jourd'hui, la forme de l'evasgment est le résultat d'un calcul trés attentif (5).

EMPLOI

C'est un instrument nuancé et plyvalent dans l'orchestre. I1 sert la mélo—
die comme l'accompagnement, tant8t se joint aux autres bois, tant8t renforce les

o mmnl

.

(5) Rendhall F.G. The clarimet 1957,



G.A.M, N° 70 - LA CLARINETTE par M. ANCION -8 -

cordes.

Dans la musique de chambre, la clarinette a sa place indiquée dans nombre
de formules tant aux cOtés du piano, des bois que des cordes.

L'ART DU CLARINETTISTE

Poutr exécuter avec bonheur le répertoire et, en particulier, les oceuvres
récentes, l'instrumentiste doit avoir la maitrise d'une technique impeccable. Mais
elle ne suffit pas si elle se limite & l'agilité des doigts : le clarinettiste doit
faire chanter son instrument pour créer une émotion communicative. Il y arrive par
la personnalité qu'il imprime aux sons issus de son souffle, par 1'expression et
la délicatesse de son jeu et par la pureté de son style.

(u] (s]

2eme PARTIE

v e S ———C— S

Un clarinettiste s'interroge.

Un professeur doit résoudre les nombreux probiémes méﬁhodologiques qui lui
sont posés :

19) La respiration,

2°) L'embouchure: position des l2vres, choix du bec, de 1'anche et méme de la
ligature,

3°9) Le travail nécessaire pour acquérir la vélocité,

4°) Le détaché,

5°9) Le legato

6£9) La pression du souffle,

7°) Le phrasé - le style,

8°) Le diapason a l'orchestre, avec piano, en musique de chambre etc...

En outre il y a

99) La technique nouvelle : les sons multiples,
les doigtés harmoniques,
les doigtés factices etc...
le flatterzing
les'sonéwflageolet
les différents timbres
le glissando
etc...

exemple :

- sons multiples,

- sons flageolets,

- différents timbres

- final de la sonate de Ch. Becker (utilisation des doigtés factices et har-
moniques).

Faute de temps nous n'analyserons que certains de ces " problémes ".

i
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RtSPIRATIDN

La respiration est un élément primordial tant pour 1'exécution d'une oeu-
vre que pour le travail d'un exercice ou d'ume étude, Aussi est-il important que
1'éléve clarinettiste apprenne d&s le début & bien respirer, c'est-a-dire a prae-
tiquer la respiration abdominale. Ainsi, il constitue une réserve d'air, il peut
mieux contrfler le débit de son souffle, le diaphragme est mieux détendu ce qui
lui permet de jouer son rSle. Ainsi on évitera ce que les clarinettistes appellent
la " barre " ou " la boule de nerf ", qui est en réalité une contraction musculaire.

LA PRESSION DU SOUFFLE de 1l'exécutant influence directement le jeu : technique,
tenue du son, detaché, legato, phrasé, ... La recherche du meilleur angle de pro-
Jjection du souffle sur l'anche doit s'effectuer en fonction de la morphologie de la
cavité buccale de l'instrumentiste, !

L 'EMBOUCHURE

I e s s o e i s e e

L'embouchure de la clarinette est constituée par trois éléments essentisls :

'- Ia bouche (la position des lévres),
- le bec, :
~ 1'anche.

Cette association peut 8tre considérée comme un " MOTEUR " dont les éléments
interdépendants doivent &tre choisis en fonction les uns des autres.

i.ES LEVRES

Position " type " : lévre supérieure placée sur le bec DEVANT les dents
: : o lévre inférieure posée sur les dents (ne pas la ren-
trer davantage dans la bouche).

On parle beaucoup de "pincer " et de " tendre " les ldvres, il vaut beaucoup mieux
penser & SOURIRE, ce réflexe am@ne naturellement les lévres dans la position voulue,
Une position qui doit leur garder toute leur souplesse pour lalsser 1l'anche vibrer
sans contrainte,

La position " type " doit &tre adaptée & la morphologie de chague individu
de méme que la situation de l'instrument par rapport au corps est fonctlon de. la for-
me du palais, de la bouche et de 1l'implantation de la denture.

Dans l'ensemble, il est souhaitable que l'exécutant se sente 2 1'aise et bien
décontracté de manidre & permettre un jeu souple. Afin d'cbtenir un rendement maximal,
le travail quotidient devant un miroir un recommander.

_ Pour que l'anche vibre normalement, elle doit &tre & l'abri de la tempéra-
ture de la pigce, les lévres de l'exécutant entoureront donc le bec d'une manidre
hermétique. S'il n'en était pas ainsi, il en résulterait d'abord une perte de souf-
fle, effort supplémentaire inutile pour le clarinettiste, ensuite de grosses défi-
ciences dans la production des sons causées par le contact de l'air ambiant et de
la partie vibrante de l'anche.

Le bec sera choisi en fonction de trois critéres :

- la conformation de la bouche du clarinettiste,
- la parfaite adaptation & la coleonne d'air de l'instrument (il ne serait pas
logique d'associer, par exemple, le bec allemand - si différent de la facturxe

=

frangaise ~ & une clarinette frangaise), RPN 4
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~ la possibilité d'émettre facilement de beaux sons et de les nuancer..

Figure N° 3 (le bec).

MATERIAUX

I1 fut un temps oll les becs étaient en bois (notamment en ébéne), puis on
les construisit en cristal, en ébonite, voireméme en métal. Actuellement, 1l'ébonite
est la matidre la plus utilisée. Elle présente le double avantage de se laisser tra-
vailler avec facilité et précision et de souffrir sans grande variation les écarts
de température.

Si en théorie la matidre utilisée pour construire le bec n'a aucune influence
sur la sonorité, la pratique montre que le son obtenu par une clarinette dotée d'un
bec en ébonite est plus fin et plus pur que le son produit par la méme clarinette mu-

nie d'un bec en cristal. Dans ce dernier cas, la sonorité est plus mate. .

LA LIGATURE

La position des levres, le bec et l'anche sont les trois €éléments essentiels
de l'embouchure, mais la ligature n'en joue pas moins, elle aussi, un r8le non né-
gligeable.

La ligature métallique est utilisée & peu prés universellement aujourd?hui,
Elle a le défaut de maintenir le talon de l'anche d'une maniére trop rigide.

Longtemps on a pensé que certains clarinettistes de jazz plagaient leur liga=-
ture & l'envers uniquement par souci d'originalité. Aujourd'hui certains maftres de
la clarinettes estiment que l'émission est plus facile lorsque la ligature est placée
vis au-dessus !

Une firme américaine fabricue maintenant des ligatures en plastique avec le
systéme de fixation inversé. L'anche est maintenue par quatre}Emlspheres en matiere
plastique et elle ne subit plus la contrainte des vis qui se situe sur la partie su~ .
périeure du bec. L'utilisation de ce type de ligature améne a une série de constata-

-

tions qui n'ont pas encore pu 8tre vérifiée scientifiquement & ma connaissance

- 1'émission est plus facile,
- le son a plus d'ampleur et parait plus riche,
- aprés un certain temps qui correspond & la durée d'adaptation, le clarinet-
tiste a 1l'impression que l'anche est trop faible,
- le point de rencontre de l'anche et du bec est différent de celui qulaméne -
la ligature métallique,
= 1'anche doit 8tre choisie selon des critéres dlfferents.

Avant 1l'adoption éventuelle de cette nouvelle ligature, une etude sérieuse et appro-
fondie devrait en déterminer les avantages et les inconvénients,

LLQNEﬂE ou le cauchemar du clarinettiste,

I1 y @& deux grandes familles d'anches :

~ les anches simples,
. = les anches doubles.

l'anche de la clarinette est une anche siﬁple.

Principe de l'anche simple :

La fonction de cette languette de métal, de plastique ou. de roseau (généra-
lement en roseau pour la clarinette) est de briser en battements réguliers un cou-

IR §
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rant d'air qui, sans cet intermédiaire, échapperait en un souffle continu.
I1 y a deux sortes d'anches simples :

~ l'anche simple libre : qui vibre dans une ouverture sans en toucher les bords,

- 1l'anche simple battante : (utilisée pour la clarinette), qui engendre les vibra-
tions de l'air par ses battements contre le cadre d'une espgce de rigole (les bords
du becs) & laquelle elle est adaptée.

Origine :

e o s e

- L'anche simple libre est connue de- temps immémoriaux en Chine. En Europe, ce fut
Kratzenstein, facteur établi & St-Pétersbourg qui, dans lda seconde moitié du 18°
sigcie, eut le premier 1l'idée de l'adopter & la construction des orgues. L'anche
libre est toujours en métal.

- L'anche simple battante est toujours associée a un tuyau. Sa flexibilité est telle
gutelle est forcée de vibrer en fonction des différentes longueurs de la colonne
d'air,

. Pour faire varier la longueur de la colonne d'air, il suffit d'obturer ou
d'ouvrir les orifices pratiqués dans la paroi du tube. Dans ce cas, la hauteur
du son fondamental est déterminée par la longueur du tuyau, depuis 1'embouchure
jusqu'a la premiére ouverture.

Les tuyaux associés a des anches rendent des sons plus graves que cCeux que
la thécrie indique. Cet écart provient du son propre de l'anche : aussi le tuyau
joint & l'anche doit-il &tre d'autant plus court que le son propre de l'anche
est plus grave (6). Le son le plus grave est celui du tuyau vibrant dans son
entier, toutes les ouvertures latérales étant obturées., Il suffit d'ouvrir suc~
cessivement les orifices & partir du plus proche de l'extrémité opposée a l'an-—
che pour obtenir des colonnes clair de plus en plus courtes et par conséquent,
des sons de plus en plus é€levés.

'1 :4 Origine de l'anche végétale

Le roseau est cultivé en Espagne, en Italie et en France (sur les plateaux
situés entre Fréjus et Toulon). Il est important dfavoir, pendant la culture,
une juste proportion d'humidité et de sécheresse. D'autre part, la nature du sol,
le vent et le soleil sont également des facteurs non-négligeables.

- Qualité des énches

Le roskau est une matigre vivante constituée par un grand nombre de fibres
longitudinales et trés fines, avec entre celles-ci en quelque sorte, de minuse
cules canaux d'irrigation. M, HEINRICH nous donnera des précisions sur ces ques—
tions, Taillée dans le sens de la longueur de la tige, l'anche végétale est

“trés flexible, surtout dans le sens de la longueur, tandis que l'anche en plas-
tique n'imite pas suffisamment les propriétés élastiques du roseau qui sont trés
particulidres et que l'anche métallique ne vibre d'une fagon valable que pour
une seule fréquence.

- Parties de l'anche (Fig.4 et 5) . La figure montre la-terminologie utilisée pour
les anches :

- fibres de compression : tendent mollement, & ramener l'anche a sa position
initiale. h

p—

" (6) Mehillon, Eatalogue du Musée Instrumental ﬁé.Bruxelles.
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- fibres de tension : fibres taillées en biseau qui constituent le ressort.
Elles tendent & ramener l'anche & sa position rectiligne

~ fibres neutres * entre les fibres de tension et les' fibres de compression
dans l'axe de 1l'épaisseur de l'ariche, se trouvent les fibres neutres, ap~
pelées ainsi puisqu'elles ne fournissent aucun travail (7)

- Formafion de 1l'anche

Ce sont les alternances d'humidité et de sécheresse qui assouplissent et
forment les anches.... et, hélas, les épuisent assez rapidement. L'anche, préoc-
cupation constante pour les clarinettistes. '

- L'Humidité détend les fibres du roseau,

— La dessication les retend et leur rend leur élasticité.

- Choix _
Choisir une anche est tout un art, car il faut tenir compte des éléments
suivants :

- .elle doit convenir & 1l'individu,

~ glle doit s'adapter facilement au bec, ;

- elle doit 8tre choisie en fonction de la partie de clarinette & exécuter,
de 1'oeuvre dans son ensemble et de l'acoustique de la salle ol l'oeuvre
sera interprétée, -

s

11 ne faut jamais jouer soit
- avec une anche faible qui rend l'aigu trop bas,

- soit avec une anche forte meilleure pour 1l'aigu,mais qui durcit le grave.

- Retouche

Quels sont les défauts que peut présenter une anche auxquels le clarinettiste
sera amener a remédier. (voir tableau (page 13). '

' Exécution
Pour apprendre a exécuter une oeuvre, il faut étudier le processus qui méne
1'exécutant & une interprétation parfaite en passant par toutes les phases :
d'abord, le simple décryptage de la partie de clarinette, ensuite de ce stade jusqu's
a 1'interprétation finale, non seulement en fonction de son instrument mais égale-
ment en Tonction de l'entourage sonore.

Une note n'est en réalité qu'un signe qui ne prend sa signification que dans
le contexte mélodique et harmonique qui 1'entoure. Nos recherches doivert €tre re-
placées dans cette fascinante et enccre trés mystérieuse métamorphose d'une parti-
tion en une inteprétation si proche que possible de la perfection. Ainsi, tous les
éléments que nous avons tenté d'étudier et d'éclairer, méme s'ils paraissent trés
technigues, ne sont en fait qu'une suite de phénoménes successifs ou simultanés qui
meénent vers cette interprétation.

..l's/

(7) D'aprés P. Lefebvre et R. Goffin , De la technique du.son. dans les instruments
& Anche battante simple.
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Constatation Origine Correction (v,planche n® ) Résultat _ Remarques

Le son ést dur’

le battant mmw &HOU
,mUmHm

‘il faut awaw::mw 1'épaisseur du bat-
tant en frattant avec du papier de
verre ﬁHmm fin la %mnm antérieure
de anCFinH

1¢ son s'affine = -
en méme temps
que-le battant

wnonmamw par étapes

le son perd ce
son brillant de-
vient vulgaire

.Umdﬁm:a ﬂHon
apnom

HmnDCUmH le. battant Anmwpwncpm treés
.m,,rﬂmv
recommencer si nécessaire.

brillant et plus

l¢ son reprendra
du corps, E
il deviendra Uwcw

riche

‘Jlorsqulon a recoupé l'anche,

- |dance. comme précédemment a

la zone de flexion remonte
elle aussi, d'ol non concor-

avec la naissance de la cour-
bure du bec - reformer 1l'an-
che si nécessaire amincir le

le son devient
sourd

la partie antérieure

ntest plus rectili-
gne .

rétablir afin d'éliminer les fibres
de compression en relief

le son deviendra
plus clair

ibattant.

résiste a la pin-
ce. Les PP sont
difficiles

anche trop forte,
trop épaisse au ni-
veau de la courbure,

il faut user un peu les fibres de
tension

les nuances PP
deviernent acces-
sibles,

‘Ime prudence, I1 faut user un

|de ne pas créer une anche &

procéder avec la plus extré-

peu toutes les fibres afin

~

fréquences préférentielles.

manque: de preci-
sion & 1l'attaque.

anche qui résiste
1tun des cOtés est
‘plus épais que l'autre

procéder soit, par transparence
soit en appuyant 1l'extrémité de
1'anche. sur 1'ongle du. pouce et
amincir le cBté trop épais

plus homogéne,
les attaques se-
Ho:& plus précises.

1l'anche colle

Les FF sont Jacoml
sibles, l'aigu

est trop bas:

~anche faible

2 Uommwwppwﬁmm : : =
1)si 1l'anche faiblit Umjamnﬁ H.mel
nc&woju 1'instrumentiste devra,
dés que possible, ouvrir l'anche
-délicatement,
2)recouper l'anche

toutes’

les nuances
seront possibles

_contr8le de la jusH
tesse -a 1l'aigu,

cette coupe sera plus impor-
tante que lorsque l'anche
était wince. L'anche &tant
remontée il faudra vraisem-
blablement diminuer un peu
1'épaisseur du battant.

e

N




G.A'I\"l.

N® 70 - LA CLARINETTE par M. BARIAUX

QUELQUES ASPECTS DE LA PHYSIQUE
DE LA CLARINETTE

par M., BARIAUX
~.Université de BRUXELLES -

_ Un instrument de musigue est un objet d'apparence relativement simple,

. Musiciens, facteurs d'instrument, auditeurs et physiciens - pour ne citer que les
principaux - s'y intéressent d'une maniére tout aussi entiére pour des raisons et
dans des optiques trés différentes. Lorsque l'on s'adresse a ces quatre groupes de
personnes, on constate une incompréhension mutuelle qui oppose particulierement les
trois premiers groupes au quatriéme. D'une part, on rencontre les exigences de la
pratique : savoir jouer d'un instrument en maitrisant toutes ses ressources expres-
sives, savoir fabriquer un instrument " juste ", " facile " et " attachant "; d'au-
tre part, on est confronté & des idéalisations qui sont ressenties par les prati-
ciens comme une volonté curieuse de tradulre les phénoménes. en chiffres non utili-
sables dans la réalité !

A notre sens, l'incompréhension qui divise ces groupes et les difficultés
éprouvées par les " scientifiques " pour expliquer la musique proviennent de ce
que toute la réalité musicale a été élaborée pour un récepteur trds particulier :
1l'oreille humaine, Ce récepteur est en effet doué d'intelligence, il pourra donc
s'adapter a des situations tr&s variées, mémoriser des éléments, " traiter " un
grand nombre de parametres évolutifs dans le temps de manigre synthétique et sélec-
tive. D'autre part, les récepteurs physiques sont généralement congus pour mesurer
1'évolution d'un seul paramétre; dés que llon souhaite étudier plusieurs grandeurs
physiques simultanément, les montages expérimentaux se compliquent, les équations
s'alourdissent et les interprétations deviennent: fastidieuses. En fait, l'approche
scientifique des phénomenes doit résulter d'une alternance de démarches apalytiques
et synthétiques. Mais dans le cas de 1'étude des phénoménes musicaux, les données
scientifiques - malgré 1l'introduction de grandeurs synthétiques ~ semblent analy-
tiques par rapport aux capacités étonnantes:d'appréhension synthethue de l'oreille.

iy

Nous tenons & 1llustrer CES Ppropos -par deux expériences 51mples -

-~ désireux de montrer l'influence sur la justesse de 1'allongement d'une
clarinette en différents endroits (barll milieu du corps, pavillon), nous avons
réalisé en chambre sourde une série de mesure$ de fréquence; & notre grand étonne-
ment, le clarinettiste a joué pour tous les allongementé de l'instrument des notes

de hauteur identique, c'est-a-dire. la gamme qu'il a mémdrisée et qu'il réalise dans .

chaque cas grfce au champ de liberté en fréquence de 1l'instrument.

- nous avons tenté d'établir une relation entre le niveau sonore subjectif
défini par les musiciens (piano, mezzoforte, etc...) et le niveau sonore objectif
mesuré & l'aide d'un sonom@tre; nous avons demandé & un clarinettiste de jouer un
ensemble de gammes dans des nuances bien déterminées et. nous nous sommes apergus
que pour une perception de niveau constante, le sonom@tre indiquait des variations
de niveau importantes d'une note & lfautre : le niveau subjectif dépend tout autant
du timbre que du niveau physique. : , '

Dans de nombreux cas, des idées fausses se sont répandues & propos du fonc-
tionnement des instruments & vent par le simple fait que l'on a extrapolé a la 1lé-
gére des résultats obtenus & l'aide de modéles rudimentaires. Un certain nombre
dtauteurs (notamment [ 1 J considerent, par exemple, que le timbre caractéristique
de la clarinette provient de ce que cet instrument se comporte acoustiquement comme
un tuyau cylindrique bouché a une extrémité et qu'il ne produit alors que des har=~
moniques impairs, Or, les clarinettistes savent depuis toujours que l'instrument se

cenne/
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caracterlse par quatre registres a timbre tres différencié (chalumeau, medlum, clai-
ron et aigu. : voir réf, 2 .) De plus, l'analyse spectrale des sons de l'instrument
montre toujours 1'existence d'harmoniques pairs, parfois méme, plus intenses que les

impairs (claironvet aigu).

, Dams ces conditions, il est aisé de comprendre l'embarras dans lequel se trou-
ve un physicien gqui souhaite aborder 1'étude d'un instrument de musique.:Nous avons
.décidé de temir compte.de tous les: éléments fournis par les facteurs d'instrument et
les instrumentistes et d'en dégager les paramétres physiques pertlnents, qutils soient
quantitatifs ou qualitatifs. Des problémes de langage apparalssent lorsqutil faut
traduire les données pratiques en " termes scientifiques " tandis que certains phéno-
ménes, par trop subjectifs, échappent momentanément & une description .physique. Nous
considérons d'ailleurs que l'approche scientifique des phénoménes musicaux est llac-
cumulation d'un grand nombre d'observations qualitatives et quantitatives -que l'obser-
vateur synthétise pour, finalement, en acquérir une connaissance qu'il transmettra
3 ceux qui auront pris la peine de suivre des chemins semblables : en ce sens, la mé-
thode scientifique est un art. ‘

Un travail considérable a déja été réalisé dans le domaine de 1'étude physi-
que des instruments & vent et, en particulier, de la clarinette. Citons les princi-
paux auteurs : Bouasse, Backus, Benade et Worman, et renvoyons & la bibliographie
pour une liste plus détéillée et complate.

. Une clarlnette est en réalité - du p01nt de vue du phy51c1en - un volume d!
air délimité par une paroi quasi cylindrique et percee de trous et mis en mouvement
par des bouffées d'air admisent au travers d'une soupape trés particuligre : l'anche,
élément fondamental de l'embouchure (fig.1)., Comme les syst2mes acoustiques peuvent
8tre décrits par des forces d'inertie, d'élasticité et d'amortissement, l'air du tube
sera soumis, a des degrés divers, a ces trois forces selon la géométrie interne de
1'instrument et 1'état de ses surfaces. Sous certaines conditions d'excitation, des
-oscillations de la " colonne dtair " prendront naissance. Comme l'air misien vibra-~
tion n'est imterrompu par l'anche yu'en un seul endroit, il est assez schématique
de scinder 1'instrument en trois parties : l'excitateur, le résonateur et le systée-
me rayonnant. Les vibrations de l'air, les vibrations de l'anche et l'action réci-
. proque de ces éléments sont, en effet, l'essentiel du phénoméne.

Signalons, pour fixer les idées, que Benade et Gans (3) ont estimé que lors-
qu'un instrumentiste dépense 100 % d'énergie pour faire fonctionner ‘son instrument,
quelques 0,2 % d'énergie seulement sont produits sous forme d'energle sonore; ce qui
reste d'energle est dissipé selon différents mécanismes dans 1'instrument et dans
1'embouchure.

. Dans le cas .dela clarinette, Backus ‘et Benade ont introduit une .grandeur
1mportante pour caractériser les " colonnes d'air " dés:ihStrumenté a vent : 1%impé-~
dance d'entrée qui s'obtient en mesurant la pression au nlveau de 1'embouchure de
1'instrument lorsqu'il est excité, sous certaines condltlons, par une vitesse sinu-
sofdale (fig.2). Si 1l'on réalise ces mesures pour un ensemble de fréquences on ob-
‘tient une courbe de réponse de la colonne d'air qui présente une succession de maxi-
ma et de minima; au~deld d'une certaine Tréquence -~ appelée fréquence de coupure -
la courbe de réponse ne présente plus que de faibles irrégularités qui traduisent

un comportement particulier de la colonne d'air au-deld de cette fréquence. Benade

a pu expliquer un grand nombre de phénoménes liés aux instruments & vent & partir

de ces courbes et des valeurs de la fréquence de coupure. (Pour plus de détails,
nous renvoyons aux travaux cités & la fin du texte.)

Quant & Wormann (4), il a explicité le fonctionnement essentiellement non
lingaire de l'embouchure de la clarinette en particulier, et des instruments a vent
en général. Ce mécanisme trés complexe se manifeste d'une maniére simple : si le
systéme était linéaire, en doublant l'amplitude de l'harmonique 1, on doublerait

sasunel
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1'amplitude des n autres harmoniques; par le caractére non linéaire de ce systeme,
les harmoniques supérieurs croissent plus rapidement que l'harmonique 1; il y a
échange d'énergie entre les divers modes de vibration : les modes des rangs supé-
rieurs croissent plus rapidement en puisant de 1l'énergie aux modes des rangs infé=
rieurs. En d!autres termes, le timbre de l'instrument s'enrichit lorsqu'on augmente
son degré d'excitation. (On retrouve ici la corrélation évoquée au début du texte
entre niveau et timbre). '

On peut se rendre compte maintenant de ce que 1l'anche est véritablement le

" coeur " de la clarinette car c'est elle qui commande les vibrations de la colonne
d'air selon ses caractéristiques propres et selon les réactions de la colonne. Ce

bout de réseau " traduit par son mouvement les propriétés de tout le systeme. C'
est pour ces raisons que nous avons élaboré un dispositif susceptible de visualiser
les mouvements de l'anche tout en permettant le jeu normal de 1l'instrumentiste
(Rappelons que l'anche de la clarinette est amortie par le contact de la lévre infé-
rieure, elle-m8me pressée par les dents de la m&choire inférieure), Pour ce faire,
nous avons collé une jauge de contrainte & l'endroit indiqué sur la figure 3; la
jauge est solidaire de l'anche et sa résistance varie en fTonction de son allonge-
ment lors du mouvement de l'anche. Si un courant constant traverse cette résistance,
on obtiendra une tension & ses bornes dont les veriations, visualisées sur un écran
d'oscillographe cathodique, représenteront les contraintes dans l'anche suite & son
mouvement. Ces jauges ont une masse minime par rapport a 1l'anche et sont collées loin
de son battant; de cette manitre, leur influence sur le mouvement de l'anche est né-
gligeable. Nous avons aussi construit une embouchure artificielle (fig.4) afin d?
établir les relations entre le signal électrique de l'oscillographe et le mouvement
de l'anche. Cette embouchure de plexiglas permet'd'examiner au microscope llanche
en fonctionnement si 1'on ralenti son mouvement par un éclairage stroboscopique.
Elle permet, d'autre part, de fixer des conditions de jeu invariables contrairement
& la pratique du jeu normal (5) et facilite ainsi l'observation de certains phéno~
ménes.

Signalons les premiers résultats que nous avons obtenus grfce a la conjugai-
son de ces deux méthodes d'observation :

- le réglage de 1'embouchure artificielle (nature de la ldvre, pression exer-
cée sur la lévre, endroit ol la l2vre touche l'anche, pression dans 1t'embouchure) est
trds critique pour l'établissement et le maintien d'un son digne d'un débutant avanceé,

-~ les propriétés mécaniques du roseau sont directement liées & son degré
d'humidité; en effet, lorsque l'air est humide, la clarinette sonne normalement. Il
suffira de cesser l'humidification pour éteindre le son, l'embouchure restant toute-
fois correctement réglée.

- le rBle de l'amortissement de l'anche est important dans le mécanisme
d'entretien des oscillations car pour un méme réglage et une méme pr95510n dans l'em-
bouchure, on peut faire sonner 1'instrument sur trois Dctaves.

- un timbre riche de 1'instrument est associé & un mouvement de l'anche
se . rapprochant d'une onde carrée; un timbre pauve est 1ié a un mouvement de forme
trlangulalre ou méme quasi 81nu501dale.

- la flgure 5 schematlse un oscillogramme ol l'on peut voir les périodes
d'ouverture et de fermeture du bec par l'anche; on constate, que pendant la. fermeture,
la réaction du tuyau se manifeste sur 1l'anche par une flexion de celle~ci; de méme,
une réaction semble se produire aussi pendant l'ouverture et contribue & donner au
mouvement de 1l'anche une forme plus proche de l'onde carrée; il semblerait qu'un
timbre riche s'obtienne par un réglage de 1'amortissement de 1l'anche tel qu'elle
puisse subir le mieux possible les réactions de la colcnne d'alr et que son mouve-
ment soit alors proche d'une onde carrée. :
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......

On peut mieux comprendre a présent- les dlfflcultes auxquelles se heurtent
les débutants qui doivent, pour un-bec, un instrument et une anche donnés, régler
simultanément la pression d'air dans l'embouchure, la longueur vibrantes de 1l'anche,
1'amortissement de 1l'anche par 1'état de la leévré, la distance anche-bec par la presw

-~

sion de la machoire. Jouer de la clarinette de facon expressive consiste alors a

- " harmoniser " & chaque instant l'instrument afin de lui donnmer le son voulu., On

comprendra mieux auss1 la t8che délicate des facteurs d'instrument qui élaborent et
qui construisent, & ‘partir de matériaux bruts, des " apparells acoustiques " aussi
complexes et délicats.,

Klosé (2) signale dans sa méthode de clarinette que " le plus beau timbre
est celui qui. joint la douceur & 1'éclat, et comme la Clarinette possdde ce précieux
avantage, il faut le lui conserver en s'attachant, dés le début, & en tirer des sons
pleins et moelleux, =t en leur donnant, en méme temps, de la force et de la rondeur,
Le son dont le timbre n'est pas clair, résulte d'une mauvaise position de 1'embou-
chure (Constatons au passage les problémes de langage évoqués au début du texte et
qui consisteraient, dans ce cas, a caractériser acoustiquement un son plein, mog&lleux,
fort, rond ou clair). Depuis Klosé, on a ‘cherché du neuf et c'est ainsi que Batoloz-
zi (6) a publis un liv¥e dans lequel i1 1nd1que la possibilité de réaliser les effets
suivants avec une Claylnettp semblable & celle utilisée par Klosé :

1. Unificeticn du timbré sur toute 1'échelle de 1'instrument.
2. Possibilité d'émettre le méme son avec des timbres différents.

3. Emission d'accords homogénes avec possibilité d'organiser, par exemple, des
successions d'accords avec mouvement indépendant de chaque voix.

-

4. Emission d'accords qui comprennent des notes & timbres différents (jusqu'a
© trois sons différents)’

5. Unification des possibilités monophonlques et polyphonlques par le passage de
© 1'un a l'autre.

7. EmlSSan d'accorda contenant des quarts de tons d’ou augmentatlon des ressour-
- ces harmonlques. ; :

Tous ces effets s Dbtiennent uniquement en agissant sur 1l'embouchure et les doigtés.
Sans vouloir établir de jugement de valeur, on constate cependant que le jeu normal
du clarinettiste correspond & un cas trés particulier du fonctionnement de 1!'instru-
ment; il faudrait évidemment étudier tous ces reglmes d’osc1llatlon pour aboutir a

une compréhension globale de 1l'instrument.

La clarinette est un instrument trd2s complexe dont 1'étude se situe aux cone-
fins de disciplines variées : ce n est que .par.un effort commun que:les problémes
pourront Etre résolus,’ } B i e b

- Daniel ‘BARIAUX
décembre 1973

...'./



L ]

G.AM, N° 70 - LA CLARINETTE par M, BARIAUX -5 -

L

BIBLIOGRAPHIE

(1) A. BAINES : Woodwind Instruments and their History
Faber and Faber Limited, London, 1967, page 36

(2) H. KLOSE : Méthode compléte de clarinette
Alphonse Leduc - Paris,

. jach A.H. BENADE and D.J. GANS : Annals New York Academy of Sciences
155, 247, 1968. .

(4) W.E, WDRMAN : Self—sustalned nonl;near oscillations of medium amplltude
in clarinet~like systems ‘ ¥
"Ph. D. Thesis, Casewestern Reserve University, 1971.

-

(5) E. LEIPP et M, CASTELLENGO : Qu'est-ce qu'un son de clarinette
Das Musikinstrument, heft 8-1964.

(6) B. BARTOLOZZI : New Sound for Woodwinds
Oxford University Press, London 1967.

BIBLIOGRAPHIE ANNEXE

-)

Nous donnons & l'usage des personnes intéressées par ce sujet une liste relaw-
tivement compléte de travaux consacrés & la clarinette ou aux autres bois,

)

LIVRES :
H. BOUASSE : Instruments & vent, 2 tomes, Librairie Delagrave, Paris 1929,

H. BOUASSE : Tuyaux et résonateurs, Librairie Delagrave, Pa;is 1929,

H. BOUASSE : Critique et réfutation des théories exposées dans son ouvrage
" Tuyaux et résonateurs ", Librairie Delagrave, Paris 1948,

F.G. RENDALL ¢ The clarinet, Ed. Ernest Benn, London 1963,

J. MEYER : Akustik der Holzblasinstrumente in Eizeldarstellungen
Verlag Das Musikinstrument, Frankfurt am Main, 1966.

C.J. NEDERVEEN ,Acousticai aspeéts of woodwind instruments
Ed., Fritz Knuf, Amsterdam 1969.

A.H. BENADE : Horns, strings and harmony, Doubleday - Anchor, Garden City,
‘ ; New York 1960, :

ARTICLES PUBLIES DANS DES REVUES SCIENTIFIQUES :

o

C.S5. Mc GINNIS and C. GALLAGHER : The mode of vibration of a clarinet reed;
Jasa‘_]__z_, 529, 1941. 0-..-/



G.A.M, N° 70 - LA CLARINETTE par M. BARIAUX -6 -

J. MEYER : Die richtcharakteristiken von klarinetten; Das Musikinstrument,
21, 1965,

C.J. NEDERVEEN : Influence of reed motion on the resonance frequency of reed=blown
woodwind instruments; Jasa, 45, 513, 1969

E., LEIPP ¢ Nouvelle méthode d'appréciation de la qualité d'une clarinette,
Buffet Crampon, Paris 1964,
E. LEIPP : Les tests de clarinette; Buffet Crampon, Paris 1964,
E. LEIPP ¢ La cavité buccale, paramétre sensible des spectres rayonnes par les
' ' blnstruments a vent ICA Copenhage P 51, 1962,
J. BACKYUS : Effect of wall material on the steady - state tone quality of woodwind

instruments; Jasa 36, 1881, 1964,

J. BACKUS : Vibrations of the reed and the‘air columh'iﬁ the clarinet;
Jasa 33, 806, 1961.

&

J. BACKUS : Small vibration'theory of the clarinet; Jasa d8, 308, 1963,

J. BACKUS Acoustical investigations of the clarinet; Sound 2 22 1963

J.‘BAEKUS .‘:Résonance frequencies of the clarinet; Jsa ﬂg, 1272 1968
A, BOUHUYS : Sound-power production in wind instruments; Jasa 37, 453, 1965,
E.G, RICHARDSON : The transient tones:of wind instruments; Jasa 26,9607 1954,

M, MIMART : La clarinette; Encyclopédie Lavignac, Paris, Delagrave, 1927.

S.E. PARKER : Analyses of the tones of wooden and metal clarinets; Jasa 19, 415, 1947,

A.H, BENADE : On woodwind instrument bores; Jasa 31, 137, 1959,

A.H, BENADE ::Dn the mathematical theory of woodwind finger holes;
Jasa 32, 1591, 1960,

A H{ BENADE : Relation of air-column resonances to sound spectra produced by wind
' ' - instruments; Jasa 40, 247, 1966,

11 existe également un certain nombre de résumés trés succints de conférences
données lors des réunions de la Société Américaine d'Acoustique., €es résumés sont ré-
guligrement publiés sous la rubrique " Musical Acoustics " dans le " Jouranl of the
Acoustical Society of America " (Jasa). Les auteurs des conférences qui nous concer-
nent principalement sont : J. BACKUS, A.H. BENADE et W.E. WORMAN;- :

i



G.A.M, N° 70 - LA CLARINETTE - M, ANCION - M. BARRIAUX

DISCUSSION

M, LEIPP : Ne pensez~vous pas que la sonorité tres particuligre obtenue & la clari-
_nette par les musiciens de jazz vienne souvent de la conformatlon tris par-
ticulitre des lévres de certains musiciens noirs 7

I1 est certain que cela y fait quelque chose; mais il y a toute une fagon
particuligre d'emboucher le bec, parfols n 1mporte comment & mon sens :
bouche et bec forment un tout... = gy :

M. ANCION

ee

.o

M. SELMER : Ndtre expérience le confirme en effet; les dispositions anatomiques jouent

un r8le, mais la " facon de faire " aussi !

M, LEIPP : Il est certain que toutes les variables interferent pour:produire la " so-
norité "; je me propose de dire ce que j'en sais lors de la prochaine réu- ;
nion, le 11 janvier 1974,

M., BARJON : Quand j'ai appris & jouer de la clarinette, il y a 50 ans bientgt, mon .
professeur me faisait recouvrir le dessus du bec par la lévre supérieure,
coincée entre les dents et le bec; malntenant on pose directement les
dents sur le bec.

M._ANCION : Je pense qu’ll stagit d'une réminiscence de la technique de:jeu & 1'époque
" o les musiciens mettaient l'anche de clarinette vers le haut... Mais si on
met l'anche en bas, les dents risquent de blesser la lévre supérieure par
1tancienne méthode,

M, LEIPP : ‘T1 y a peut-8tre tout de méme un point important. En intercalant la lévre
T o - supérieure entre bec et dents, la conduction ‘osseuse:du:son excité par le
“ bec doit 8tre-trds différente, et le. musicien s!'"entend" autrement, et,
par conséquent, risque de régler autrement son jeu.

L ¢

"+ M. ANCION : Nous avions & notre séminaire de Bruxelles sur la clarinette le doyen des
o clarinettistes, M, BLACHET, qui autrefois jouait en recouvrant le bec de
la. levre, mais il a abandonné cette méthode; on peut pemser que clest a
Juste tltre..w

M. DUPREY 'Les bons tlarinettistes de jazz font un v1brato, alors que les musiciens

classiques n'en font pas .....

M. ANCION : En musiqUe contemporalne, les mus101ens ClaSSquES font de tout....

a

-y

M, LEIPP : Le vibrato dans ce cas, est-il produit par pulsatlonsd'alr plus ou moins
provoquées par le diaphragme.ou par serrage alternatif de 1'anche avec
| les l‘évres 7" Pt gen ’ ‘ , :

M. ANCIUN § C'est compllque'~ dlaphragme,:cav1te buccale et levres 1nterv1ennent

M, LEIPP : Nous avons fait recemment, grace "4 Mme BOREL MAISDNNY une proJectlon de
films cinéradiographiques qu'elle avait réalisés avec des musiciens
(Chant : Tran Van Khé; Guimbarde : John Wright; FlOte : Melle Noufflard)
etc..; je crois qu'il faudrait faire un film avec M. ANCION ....

Mme BOREL MAISONNY : Oui. Ce sera fait ..... ’

M, X. ¢ Qu'est-ce que vous appelez " subtone " 7?

M. ANCION : Ce sont des sonorités tout & fait détimbrées, et trés faibles : il faut
mettre les microphones tres prés, /
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M. ANCION
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s

DISCUSSION (suite)

A propos de jazz, les clarinettistes y joue.t souvent avec des joues tout

a fait gonflées; la réaction de la cavité buccale est alors différente;
d'ol des sonorités spéciales.

En musique contemporaine, on nous demande des quantités de sonorités nou-
velles, inconnues de nos prédécesseurs : sons de flageollets et autres;
on nous demande aussi des 1/4 de tons .... (démonstration).

Ne pourrait-on utiliser des anches en m’'tal 7

L'anche métallique, systéme beaucoup moins amorti que l'anche en roseau,

ne permettrait certainement pas de couvrir une €tendue aussi énorme que
1l'anche de canne; ce qui ne veut pas dire que sur une octave elle ne serait
pas " intéressante " ....

Je voudrais poser une question puisque M, SELMER est parmi nous : pourquoi
la clarinette de métal n'a-t-elle jamais "pris".... Est-ce parce qulelle
se réchauffe localement trés vite aux points ol sont placés les doigts,
faussant ainsi liinstrumant ?

Qui, en partie; mais il y a eussi l'habitude, la force de la tradition
chez les musiciens.

: J'aimerais savcir les m2caniszines de votre respiration pendant que vous
jouez : le diaphragme monie-t~il ou de=scend ‘1 quand vous soufflez 7 Les
c8tes s'ouvrent-elles 7

Venez vous en convaincre pendant que je joue .... (essais).

: Vous ouvrez effectivement les cGtes quand vous soufflez; et votre diaph-
ragme continue & baisswy pendant les premiéres secondes de votre expira.
Ei0B sewwe
En raison de ltabsence dqﬂcg%%ugﬁg-sgﬂsit;ves dans beaucoup de nos organes,
il est slirement difficifﬁﬁd'aﬁa'ygé&“égtJdi se passe; lorsgue nous aurons

fait de la ciné-radiogrephie, ncus saurons sOrement migux .....

~

Cherchez-vous systématiquement & égaliser les registres 7
Oui, mais un grand entrainement est nécessaire pour y parvenir.

Je reviens au jazz. Mais pour savoir s'il y a une différence,du point de
vue jeu,entre l'embouchure de clarinette et celle du saxophone. Avec ce
dernier, on cherche & avair un " arrondi " .....

11 s'agit de recherches ds timbre, Nous autres cherchons le timbre, la pu-

reté; en jazz on cherchz autre chose. Ceupépst pas " meilleur " ou " moins
R, < Tayfyes 5y s

bon " : c'est différent; cela releve ¢ golts esthétiques.....

I1 est certain que'des golts et des couleurs ...." C'est une vieille for-
mule; les clarinettistes (ou les violonistes) jouaient avec des sonorités
tout & fait différentes il y @ moins d'un demi-sigcle encore : tout évolu,
et il est difficile de dire ce qui est esthétiquemsnt " bon " ou " mau-
vais "; par contre nous avons & présent au laboratoiré%ééﬂmgg%rer ce que
rayonne physiquement lu clarinstte dans telle ou telle condition; et nous
en parlerons & la prochaine réunion. Bref, nous savons obtenir des " ima-
ge acoustiques " de"cs qui sort''de ia clarinette; mais ce que pense tel ou
tel audit=ur de ces imziges, nous ne pourrons jamais en présumer; cela est
fonction du conditionnz—zant socio-culturel dans un milieu et & une époque
donnés. .. J¢ wous convie & venir écouter la " suite " bientft Leese.se
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